Le vrai prix d’une vraie discothéque...

@ Clubs, discotheques, bars;

® WMaisons ou foyers de jeunes;

@ Discophiles amateurs ;

@® Tahle de travail pour disquaires;
@ Theatres, spectacles, ete.
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Ce prix comprend: 1 microphone @ 2amplificateurs
30 watts chacun (2 X 60 watts
et 2 X 200 watts disponibles
également) @ 1 casque d’'écoute,
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aucun versrement comptant.
Ulement VOtre remier |° er ! - W f (CLASSEE POUR SON RAPPORT QUALITE/PRIX)
” P yers. 8 36 ... — 1.200 ;

(A credit ; 1" versement 360 F et 58 F par mois)

A PARIS renseignez-vous sur c'est une production

EN 2, 3 OU 4 ANS DEVENEZ PROPRIETAIRE D'UN
INSTRUMENT POUR LE PRIX D'UNE LOCATION
® VOTRE SAXOPHONE POUR 45 F PAR MOIS
® VOTRE PIANO » 138 F » »
® VOTRE BATTERIE » 5 F » »

Achetéeen éléments séparés voici

combien cette chaine vous aurait coulé :
® Ampli N36 SONIC ......... 670 F
® Platine BSR P128 .. ..... 355 F
® Socle ....... 60 F
® Cellule Shure M75 6 170 F
@ Enceintes SONIC BC-20(les 2) 420 F

ELLE COMPREND
e LE FAMEUX AMPLI-PREAMPLI STERED NI-36

Haute fidélité d'une puissance de 36 watts (2 x 18 W) @ Courbe de réponse 4 =+ 3dB a 1 W 18 Hz 100 KHz
® Distorsion harmonique entre 20 at 20 000 Hz < 0,2 % @ Contreréaction totale 36 dB @ Sensibilités PU
pigzo 250 mV @ Tuner 130 mV @ Auxiliaire/micro 130 mV @ PU magnétique 5 mV, courbe RIAA + 1 dB
® Entrée pour magnétophone (enregistrement) 50 mV/10 k.ohms @ Impédance HP 4-8 ohms @ Contrdle du
volume @ filtre physiologique ® 21 transistors silicium ® 110/125/220 volts @ Coffret bois noyer

POINT D’'EXPOSITION ET RENSEIGNEMENT
chez

® LES 2 EXCELLENTES ENCEINTES AcousTiaues Hi-pi BC-20

HP @ 21 cm avec tweeter incorporé en présentation nover d Aménque et face avant nid d'abeille ou bois strié

e LA CELEBRE TETE DE LECTURE mAacNenave M175-6

« Trackability » avec une fotre ddppm de 2 grammes ® 28 em/sec. 3 400 Hz; 35 cm/sec. @ 1 000 Hz

sec. 8 5 000 Hz, 20 cm/sec. & 0 Hz ® Courbe de réponse : 20 a 20 000 Hz ® sion de sortie © 5

canal 8 1 000 Hz &1 5 cm/sec, ® Séparation des canaux : supérieure @ 25 dB a 1 000 Hz @ Balance G

sortie de chaque canal en-deca de 2 dB @ Pointe de lecture M75-6 sphérique a pointe diamant @ deun frantal
15 microns

38, rue Quincampoix, PARIS-4" - Tél.: 277.72.06
(face au « mur rouge et bleu» du Plateau Beaubourg)

® LA TABLE DE LECTURE HI-FI MONDIALEMENT ApPREciiE P-128

2 OO nj? au service de |8 rnUSl(]UeA 'y Reéglage du bras de pick-up par contrepoids ® Conirdle calibré de la pression de la pointe de 1 & 6 g ® Anti-
- skating éliminant la distorsion latérale que ce soit pour des pointes sphériques ou elliptiques ® as manuel
R E PR | S E S . O CCAS | O N S & R E PARATI O N S Dneumanque (h(m silicone unm une deqcnnu trés Iﬂmm uumellum le pf)‘s.er‘ le bras 'f)“_ de le
: > i 1 ' le h(as se lave rr-u)ume sur son suupou S8 vmromllc it 13 p : ée, ratrait tacile de la cellule systame & glissigre
Atel'er de faCtU re de CLAVECIN S d I ancienne permettant un changement facile de tous types de cellules ma it ; é Z yiium  rectifie
: C 2 ’ actionné par un moteur 4 poles dynamiquement équilibré ® Ressorts de sus,nunsu)n dans les coins isolant l'appareil (’P_) vibrations @ La P-1 munie d'un rupteur
CO U R S ; batterle. baSSO QU 'tare, Orgue de modulation supprimant tous bruits pouvant provanir de 'amplificateur en fonctionnement @ Socle nover ® Rumble meilleur que 35 dB @ Scintillement meilleur
z z - - ). que 0.2% @ Pleurage meilleur que 0,06 %
STUDIOS DE REPETITION loués a |'heure .
(Vide : 12 F. Equipé avec batterie, amplis, etc. : 30 F) i

EUROP'CONFORT
97, bd Sébastopol, Paris (2)

Tél, : 236-38-76 Kdresne -
Métro : Réaumur-Sébastopol
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Sympathique, non?

Lundi 21 décembre, je suis allé au
concert d'Amon Diilll, vous avez dd en
entendre parler, non? Eh ben, j'en suis
pas fier. Je préfére méme pas parler des
anars de service, qui sont anars que de
nom d'ailleurs. Qu'est-ce qu'ils voulaient
en fait, j'ai pas trés bien saisi leurs
revendications, vous pensez, ils parlaient
tranquillement dans un micro, gquand
soudain un groupe rentre en scéne et
commence a jouer leur coupant la
parole ; quel manque de correction ces
étrangers, tout de méme | Amon Dl |1,
quel pied | If, par contre, laisse & désirer,
j'aitrouvé bon de sortira la fin. Et devinez
ce que je trouve a la sortie? Trois flics
en civil, charmants, qui m'invitent a
passer la nuit chez eux. Sympathique,
non? Sur ce, je les suis, ravi, monte dans
leur cabriolet, et, que vois-je, des amis
a eux en uniforme (ils revenaient d'un bal
costumeé, il parait). Alors la qu'est-ce
qu'on arigolé ; ils me disaient que j'étais
un meneur, et qu'ils m'avaient vu debout,
et que |'étais habillé en noir alors que
j'étais un anarchiste, ce qu'ils sont
marrants | Et comme ¢a toute la nuit. Hey,
je vous le dis & vous, hein, mais faudra
pas le répéter, je crois qu'ils m'aimaient
bien, ils m'ont méme chatouillé partout,
partout, sous prétexte de voir si j'avais
pas de la drogue, mais moi il faut pas
trop m'’en raconter. lls m'ont méme
montré des photos de femmes nues
qu'ils avaient dans leurs placards. Y'a
un truc qui m'embéte, c'est que j'al peur
d’aller voir les Byrds: des fois qu'ils me
réinvitent, ca m'ennuierait de les vexer
en refusant. A part ¢ca, continuez & des-
cendre Grand Funk Rallroad, ils ont pas

: . . : P 5 = voulu venir manger chez moi; ils se
xﬁﬁis:égaer::vsgf“chez ' ‘.f,“é’l,’,,.‘;"’,";j"'!‘ 'm,n : : “‘aonnt?;"\;iec:fis oot prennent déja pour des stars. Continuez,
Avignon : Darmon Mariotti Le Mans: Bonvalot. il z Nice: Gatti si vous ne |'avez pas encore fait, &
Bergerac: Paoli Lilte: M. T. Milleville : Paris: Victor Flore encenser Jeferson Airplane, c'est bien
g;tdeaux; Siler Limoges: Musico Tele Pau : Dussau le meilleur groupe qui soit,

C

halon-sur-Marne : Capy Lyon: Grange Electronic Rochefort : Dann Alain Wais,
alon-sur-Saéne: Chevrier arseille: Scotto ; Selestat : Boesch 66, av. Foch,

lermont -Ferrand: Rey Merlebach: Francois Toulouse : Laborie 94 - Fontenay-sous-Bois.

Renseignez-vous auprés de notre agent le plus proche ou a HIWATT France
I.LM.L. 20 bis, rue Julien_69 LYON, 3¢




sous le haut patronage de monsieur

JACQUES DUHAMEL
MINISTRE des AFFAIRES CULTURELLES

sous le patronage du
Syndicat des Industries Electroniques de

Reproduction et d'Enregistrement (SILERE),

avec le concours de la

Fédération Nationale des Industries
Electroniques (F.N.I.E.)

Un Ameéricain.

Je me référe au numéro 56 de septembre
71 ou Philippe Paringaux parle de James
Taylor dans le contexte du Lincoln Folk
Festival. (En passant, MERCI pour Incre-
dible String Band, c'était le moment!)
J'espére que vous ne jugerez pas qu'il
est trop tard pour en reparler, car cela
ne ferait que confirmer mon impression
de ce que Paringaux a compris de James
Taylor,

Je ne suis pas concerné par ce qui a
hissé cet artiste au sommet du Billboard,
car cela ne rentre absolument pas en
llgne de compte aussi longtemps que
nous nous réservons de critiquer la
musique elle-méme; peut-étre est-ce
vrai que le public avait besoin de Taylor
au moment de son arrivée, peu m'im-
porte. Paringaux pense que « Taylor
éveille les instincts maternels... |l est si

dit sans méchanceté d'alileurs et sans
chauvinisme, car il ne faut pas avoir plus
d'espoir qu'un Américain ait saisi |'atmo-
sphére de Paris chez Piaf, je le souligne,
a moins qu'il n'ait vécu, justement, assez
longtemps & Paris, pour en é&tre im-
prégné,

James Taylor est la nostalgie américaine,
quelque peu renouvelée, sans honte (ne
pas confondre « franchise » avec « self-
pity » ou la pitié de soi-mé&me...) sans
exhibition, accessible aux Américains
avant tout, C'est sa force et sa faiblesse,
car il est d'autant plus proche des Amé-
ricains qu'il est lointain et ambigu pour
les continentaux.

Bravo a la critique de « Mud Slide », ce-
pendant, d'Yves Adrien, qui a compris
que Taylor est fait de la m&me matiére
gu'un Hendrix, bien que totalement
différent.
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haute fidélité - stéréophonie - facture instrumentale

crochent au sein maternel? Car aprés
tout, otl voit-il la différence entre les mots
« sl tristes... » : « Won't you look down
upon me Jesus, you've got to see me
through another day, my body's brea-
king... » etc., extraits de « Fire and
Rain », et : « Everybody's going out and
having fun, I'm a fool for staying home
and having none... oh Lonesome me... »

Indignation.

Je vous écris, avec |'aide de plusieurs
camarades, pour vous faire part de notre
indignation devant une telle injustice :
malgré un trés bon article de Yves Adrien
sur Procol Harum, tous leurs L.P. sont
restés introuvables dans le commerce,
et tout derniérement, Pathé Marconi a
méme arrété la distribution (ce qui repré-

7, RUE LABAT CI-UB lEN PARIS 18°
-
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- TRAVAIL INDIVIDUEL
- FORMATION D'ORCHESTRE

Neil Y 2 N it-il is- sentait les 4/5 de leur cuvre).

foptien Maung Y01 pas ups s Ceci est une insulte pour le groupe et BATTERIES
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au réconfort » ? Espérons que non, car YNe honte pour la maison de disques qui
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e James Taylor et en a fait le porte- POP

Manitestations Artistiques
Journées d'Etudes
Démonstrations Musicales

parole de ses sentiments, c'est parce
qu'il s'adresse finalement aux Améri-
cains bien plus gu'aux autres : il faut
comprendre la nostalgie américaine, la
mélancolie des grandes prairies, |'im-
portance dans leur vie des trains, vrais
symboles depuis que le folk américain
existe, de tristesse et de mémoires. (Voir
Dylan, W. Guthrie, et n'importe quel
bluesman de Sonny Boy W. 2 B.B. King.)
Il faut voir au-deld de la musique, Il faut
contempler |'histoire.

Placer James Taylor dans un contexte

faire passer une annonce dans R & F,
dévoilant |'état des choses et proposant
aux « Procolharomanes » d'envoyer &
(Pathé-Marconi  Département Inter-
national, 16, rue Lord-Byron, Paris-8¢)
une lettre disant qu'ils aimeraient hien
posséder un ou plusieurs « Procol ».
Devant le nombre démesuré d'acheteurs
fanatiques (dont elle recevrait les de-
mandes), la maison de disques en-
verrait certainement quelques pochettes
comblées de ronds en plastique chez
les distributeurs des villes de France.
Jean-Christian Hennion,

L
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LABAT EDITIONS NOUVELLES
7. rue Labat = 75 - PARIS 1Be (Serv. REF)
Ouvert jusqu'a 20 heures, mardi et samedi inclus

Je désire &tre renseigné gratuitement
sur les prix et conditions de paiement,
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européen n'a aucun sens, et |'attribuerai
son succeés a |'étranger a de trés belles
compositions mélodiques qui, elles,
brisent les frontiéres ; il n'en est pas de
] méme avec |'ambiance que Taylor crée,
& qui est extrémement liée aux paroles; Populaire
et non seulement aux mots, mais au Une musique populaire est une musique
pouvoir évocateur de ceux-ci qui échappe  qui concerne beaucoup de monde.

des Matériels de Haute Fidélité

41 bis, avenue Maurice-Faure,
26 - Valence.

totalement, j'en suis convaincu, & celui Une musique commerciale est une VDT " L els setaie)m et vimts o e 11 A O s
qui n'a pas vécu «in the country, the musique qui veut concerner un grand G s Age. .. .. :
American country » assez longtemps. nombre de gens, pour que ¢a rapporte. o [
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g le grand succés du Country and Western I'intention, mais si ténue au niveau du NoL e RUBL <o -
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e 12 voies basse impédance (200 Q)
PUPITRE e Commutateur mono, stéréo, quadriphonie
747 e Chambre d’échos A plateau magnétique (brevet Montarbo)

H ’ . 51
quodriphomque e Fonctions séparées salle et témoin de scene
e Balances de colonnes a fonction anti-larsen.

e 2 Haut-parleurs spéciaux sonorisation (diamétre 38 cm)
co'onne e 1 chambre de compression

o Amplificateur incorporé de 150 watts & protection automatique
e se monte sur pied

e Présentation trés personnalisée.

DISTRIBUTION
EXCLUSIVE

C AVAGNOI.O 71.rue d'Alsace 69 VILLEURBANNE tel B4 53 97
28 Faubourg Saint Martin PARIS 10€ tel 206 50 38

celle qui a réussi a toucher le peuple,
c'est la musique commerciale, celle
qu'on trouve dans les juke-box, celle qui
fait réver ou qui défonce les soirs de
cafard.

Pourquoi condamner systématiquement
tout ce qui arrive au succés? Triangle
avec « Viens avec nous », réussit a faire
une musique pop, vraiment populaire ;
reste a souhaiter qu'il ait de « bonnes
intentions ». Oh ! ce n'est pas subversif,
non ! on ne peut pas dire que ¢a pousse
a la révolution, mais c'est un appel...
Alors ne nous gargarisons pas d'ésoté-
riques raffinements et un jour Zappa
passera a la télé (« 200 motels » en feuil-
leton!?...), Buffy Sainte Marie fera une
tournée en France avec des queues de
500 meétres a |'entrée, et ¢a ne sera pas
de la récupération.

Autre chose, il n'y a pas que Pierre
Henry qui fasse de la musique atonale;
etil n'y a qu'un pas de Hendrix a Stock-
hausen, qu'un pas d'Amon Didl Il &
Messiaen, alors aidez-nous a le franchir
de temps en temps.

Un article sur les Stooges S.V.P,, c'est
de la musique qui bande, qui défonce,
qui jaillit, ca gueule, ¢a éclate | Que font-
ils, ot sont-ils? Mon « Fun House »
commence a s'user...

Il y a un bon musicien francais dont on
ne parle pas beaucoup, c'est Polnareff.
Pourquoi ?

Bernard Deslandes,

Paris-5¢,

Destruction.

Lisant de temps & autre votre journal, j'ai
trouvé dans un récent numéro un article
intitulé, je crois, « De I'érotisme dans le
rock » qui m'a semblé assez l|ucide,
sinon quant au détail, du moins pour la
ligne générale.

La pop music traverse un vide, fertile en
lui-méme puisque conscient au dernier
moment qu'elle (la pop music) allait
devenir un produit spécialisé et stéréo-
typé dans une société de produits du
méme type, rangés par catégories : poli-
tique, économie, meeurs, arts, etc...
L'article en question, essayant de
trouver, sinon I'harmonie, du moins
I'équilibre, et non pas selon un assem-
blage hétéroclite, entre |'érotisme et le
rock, est en fait la seule voie pos-
sible pour la jeune musique moderne
d'échapper au «creux de la vague »
actuel, salutaire, puisque lucide, mais
stérile s'il ne débouche pas bientét sur
une quelconque forme nouvelle de spon-
tanéité et d'immédiat (la plupart des bons
disques récents, a quelques exceptions
prés, Stones, Dylan, Hendrix, sont des
répétitions, trop travaillées, trop ap-
prétées, Who, Traffic, Procol Harum,
Jethro Tull...).

Or, manifestement, cette spontanéité
n'est possible qu'en «cassant la
baraque » des catégories (suite p. 93)

"'.'-'U".Q....Tlﬁ.'..ﬁ.f‘...I...."
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d equipement musical

LES PLUS BELLES GUITARES DU MONDE
DES PRIX COMME PARTOUT ... UN CHOIX COMME NULLE PART!
CENTRAL MUSIQUE

victor flore
REPRISES—CREDITS—OCCASIONS
métro:Trinité - 11bis, rue Pigalle O 75 Paris 9é O Tél: 874-55-85




OUESTIONS 72

Questions 72 ou pas Questions 72? Nous avons hésité, et puis estimé qu’aprés tout ce genre de
questionnaire n'est jamais totalement inutile, tant il est vrai qu'un magazine se doit de connaitre
les goiits de ses lecteurs. Méme si c’est pour leur parler de tout autre chose... Questionnaire simplifié
cette année, la formule « internationaliste » semblant la plus satisfaisante pour une musique qui se
veut universelle. Réponses avant le 31 mars. Sans oublier I'enquéte sociologique ci-dessous...
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ELECTRONIQOUE PROFESSIONNELLE - INSTRUMENTS DE
HAUTE FIDELITE ,

rock . folk

Marc Bolan, le beau — on
serait tenté de dire le ¢« mi-
gnon » — guitariste de T. Rex,
est un personnage d'une déli-
catesse, d'une finesse et d'une
avenance partagées entre Ia
féminité et la juvénilité. |l était
le 3 février & Hérouville pour
y enregistrer avec ses par-
tenaires une séquence de
« Rockenstock », la nouvslie
émission pop réalisée par Pierre
Lattés pour la premiére chaine
C'est dans la grande salle 3
manger de Michel Magne que,

-

g

s

’ 4

MICKY FINN ET MARC BOLAN
IIs sont devenus aussi populaires que les Beatles

pendant le déjeuner, j'al pu
retrouver Bolan. || me recon-
nait, me salue chaleureusement
et m'invite 2 m’asseoir & ses
cotés. Il prend alors I'air im-
portant, bombe le torse et m'or-
donne, avant d'éclater de rire:
« Now, interwiew me | ».

Personnage plein d’'ambiguité,
Bolan est 3 la fois extrémement
lucide, franc et direct mais
aussi plein d'une étrange et
presgue mystérieuse insou-
ciance mystique — il est vége-
tarien et fut pendant plusieurs

années dlsc«ple d'un « mage »
parisien. L'incroyable succeés
dont il est I'objet actueliement
en Angleterre et aux Etats-Unis
ne lui a en aucun cas tourné la
téte. |l a su rester simple et
semble vouloir prendre un
grand recul vis-a-vis de sa
popularité.

— Mare, j'ai du mal & réaliser
en te voyant et en parlant avec
10i que tu es ce que |'on appelle
une pop-star.

— Tu me fais réellement plaisir
en me disant cela parce gque

‘] """ *q

alites

Al

‘JR

mon veeu le plus cher a toujours
6té de rester moi-méme, de
ne pas changer ma personna-
lité profonde en fonction des
événements qui marquent ma
vie. Je gagne actuellement
beaucoup d'argent, il y a beau-
coup de gens qui tournent
autour de moi. Mais en dépit
de cela, je veux absolument
&tre aujourd’hui colui que j"étais
il v a deux ans vis-a-vis des
autres, c'est-a-dire un homme
ayant des amis — de vrais
amis —, étant capable d'aimer
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communiqué
'_4)

Francols Jouffa et Tom Fogerty,

CARRE BLEU

Carré Bleu, |I'émission de Jacques Paoli,
sur Europe N° 1, a décentralisé ses
préoccupations. Des reporters sillonnent
dorénavant les capitales européennes
pour savoir ce qui s’y passe. Ce sont des
mini Carré Bleu.

Ainsi Géry et Catherine ont-ils enquété
sur le nouveau visage de Londres qul
avait tendance a s'endormir ces derniéres
années. lls ont rapporté des reportages
sur la boite en voguse, le Rainbow, dirigé
par John Morris, un des assistants du
Fillmore de New York et du festival de
Woodstock. lls ont également obtenu,
chez Apple, en exclusivité, le dernier
enregistrement de Wings, le groupe de
McCartney, avec Henry MacCullough,
'ex-guitariste du Grease Band. |l s'agit
d'un 45 tours avec deux fois le méme
titre: « Give Ireland back to the Irish »
= « Rendez ['Irlande aux Irlandais ».
Interdit &2 la B.B.C., bien s0r, c'est |a
premiére ceuvre politique de Paul. Une
bombe, puisque toute proportion gardée,
c'est comme si, en 1960, Johnny
Hallyday avait chanté [|'Algérie Algé-
rienne.

Carré Bleu a, d'autre part, regu gréce aux
contacts de Marie-France Briére, des
artistes de renom. Robert Charlebois a

r0dé, en direct sur le podium de Carré
Bleu, son musicorama, avec |"humour
qui le caractérise, Tom Fogerty, ex-C.C.R
a joué du Little Richard. Les Byrds et
Pocc se sont retrouvés autour d'une
table pour confronter leurs expériences
parisiennes. Patto a fait danser tout le
monde. Roger Chapman, de Family, a
expliqué que c'est sans doute sa ville
natale, Leicester, triste et morne, qui
avait déclenché chez lui le désir d'exploser
dans le rock. Il n'a pas cassé de micro,
mais Arthur Brown, quslques jours plus
tard, s’en est chargé avec son nouveau
groupe Kingdom Come.

Les Frangais ont particullérement brillé,
Triangle a joué des titres de son nouveau
30 cm. Ange, Total Issus, Dynastie
Crisis, par |'accueil du public, ont gagné
leurs galons de vedsttes. Egalement

Trlangle et Glibert Montagné,

Buffy Ste-Marle interviewée par Gery

intéressantes furent les prestations des
groupes marginaux qui créent, souvent
dans 'ombre, une musigue qul comptera
dans |'histoire de la pop francaise:
Moving Geletine Plates, Lard Free, Ergo
Sum, Catharsis.

Les sujets abordés ce mols-ci & Carré
Bleu, aprds 17 heures, ont fait le tour
de la subculture. Alnsi Francols Jouffa
a-t-il survold ls cinéma de ['Inds, les
themes du western classigue, les films
de Phllippe Garrel (analysés par Paul
Alessandrini), le karaté pratiqud par
Dynastie et Polnareff, la poédsie dyla-
nesque de Marc Cholodenko, ete...
Venez assister au spectacle quotidien
de Carré Bleu.

Venez avec des copains. Demandsz une
invitation en écrivant & Carré Bleu, Bolte
Postale 150, Paris-8¢.

LE DISQUE D'ANGE

En juillet dernier, Rock & Folk, Le Métier, Philips et le Golf Drouot
organisalent un Super-Tremplin réservé aux groupes francais de

pop music et dont le premier frlx était la signature d'un contrat
d'.nuqlsﬁemcnt en exclusivite chex Phllips, Au terme de deux
mois d'éliminatoires serrées qui virent plusieurs dizaines de groupes,
dont la plupart de province, se livrer & une lutte fratricide, Ange
I'emportait Ie soir de la finale. Les Jours ont passé depuis. Ange a
travalllé sans reldche. Son premier disque est paru. Ses deux titres
« Tout feu fout lamme » et « Docteur Man » (Philips 6 008 181), ont
été composés par les fréres Decamps, membros du groupe. Déja,
& l'automne, Ange s'était vu classer huitidme par le Jury du Grand
Prix de la Po usic frangaise, réuni au Golf, et composé de repré-
sentants de tous les Journaux frangals op, de prés ou de loin.
Il était ainsl en fait le seul groupe mentionné sans avolr encore
euvb de disque, bon signe pour I'avenir... Christian Decamps avait
oujours eu Il'ambition de créer une musique moderne spécis
ﬂciuomont francaise » comme « les Anglais et Américalns I'avalent
fait dans leurs pays», C'est an 1969 qu'll commenca & rechercher
des musiciens pour Jouer une ceuvre de trols heures qu'il avait
compoue, « La fantastique épopée du général Machin », satire —
on s'en doute — de la guerre et de I'armée, en dix-neuf morceaux.
Si Ange a, comme toutes les formations, connu quelgues change-
ments dans sa composition, Il rassemble maintenant : Jean-Michel
Brezovar (g solo, fl, vocaiiste), Christlan Decamps (org Hammond,

lead vocal, auteur-compos), son frére Francis Decamps (org, cor,
viclon, compos), Daniel Haas (b, compos) et Gérard Jelsch (bat).
Ange prépare actuellement un album, — J. T.
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une femme, sachant écouter
les autres et s'intéresser & sux.
La musique est ce qul m'a
rendu célébre, mais en dehors
de cette musique je suis un
homme au méme titre que toi.
— Tu ne te considéres pas
comme une pop-star?

— Une pop-star est une per-
sonne qui est continuellement
sur ses gardes pour pouvoir
toujours donner son meilleur
profil & l'objectif du photo-
graphe et pour avoir |'attitude
qu'il FAUT avoir parce que I'on
est une pop-star, Aussi je ne
suls pas cela; e ne suis pas
une pop-star.

— Jal vu se vendre dans une
boutique de Piccadily ging
posters de toi en |'espace d'un
quart d'heure.

— C’est sans doute vrai et cela
ne m'étonne pas, mais je t'as-
sure que je n‘al rien fait pour
cela. Il y a quatre ans c’était
les posters de McCartney qui
88 vendaient comme cela. Les
tegn-agers ont besoin d'aimer
quelgu'un de cette fagon et je
n'y peux rien. Bien sOr, je suis
flattd qu'une pareille chose
m'arrive mais cela est did en

partie & mon physique et ce
n'est pas cela gul sest le plus
important,

— Tu as dit récemment que
T. Rex était aussi populaire en
Angleterra que les Beatles il y a
quelques années.

— Ca n'est pas moi qui ai dit
cela mais Paul McCartney
lui-méme, et c’est effactivement
vral, Je vais d'ailleurs t'en
donner la preuve immédia-
tement. Notre dernier single
« Get it on » a été classé pre-
mier dans les charts la premidre
semalne ol le disque ast sorti,
Or cela, seuls les Beatles ont pu
le réaliser. Pas méme les
Rolling Stones n'y sont par-
venus, C'sst Je crois assez signi-
ficatif...

— T. Rex fait surtout des
singles et ta musique est
essantiellement appréciée des
teen-agers.

— C'est exact et je ne vois pas
quel mal il y a en cela.

— C'est une musique facile.

— Beaucoup pensent comme
toi, et je n‘aime pas cela. Ma
musique est du rock, du vrai
rock et c'est ce que les tsen-
agers aiment. Crois-moi, je ne

pense pas qu'il soit facile de
faire du rock qui soit 3 la fois
bon et original. Si je fais cette
musique c'est quelle me plait,
que je la ressens profondément
at gu'slle s'accorde trds bien
avec mes textes. Ma musique
est un tout qul, je panse, est
homogé&ne st dont par consé-
quent on ne peut séparer les
paroles des harmonies. Or Je
ne me vois vraiment pas écrire
des paroles pour le Pink Floyd,
par exemple...

— Du temps de Tyrannosaurus
Rex, tu ne jouais pas de guitare
électrique et tu n'utilisais ni
battaur ni bassiste.

— J'ai commencé il y a deux
ans 3 jouer de la guitare élac-
trique parce que j‘en avais
envie et parce gue je pensais
que cela donnerait une dimen-
sion supplémentaire 3 la mu-
sique que je faisais. Cela a été
une évolution personnelle, pas
un subterfuge pour rendre
notre musique plus commer-
ciale, D'ailleurs au temps de
Tyrannosaurus, quand je jouais
de la guitare s&che, nous
gagnions notre vie traés honora-
blement, nous avons eu plu-
sleurs de nos simples dans les
charts. Si, aujourd’hui, je pense
gu'une composition doit &tre
meilleure avec un arrangement
de guitare séche je la jouerai
ainsi.

— Tu as toujours voulu &tre
musicien ?

— Toujours; tous mes amis
ont toujours été des musiciens,
J'ai connu Keith Reid sur les
bancs de |'école et il est aujour-
d’hui un de mes meilleurs amis.
Depuis trés longtemps je
connais également Mark Vol-
man et Howard Kaylan. lls ont
fait les cheeurs sur « Electric
Warrior ».

— A quai t'intéresses-tu ‘en
dehors de |la musique ?

— Le cinéma m’attire beaucoup
et j'espére y faire carridre, J'ai
d'ailleurs un peu commencé en
composant la musique d'un film
de Fellini. Je prépare également
un film de science-fiction avec
des amis de I'underground
londonien,

— Tu as gardé des contacts
avec |'underground ?

— J'en ai fait partie tellement
longtemps qu'il m'est impos-
sible de m’an détacher aujour-
d'hul. L'underground repré-
sente pour moil tellement de
choses, c'est un tel ferment...
c’est |12 que sont tous mes amis.
— T. Rex n'est pas trés popu-
laire en France.

— Parce que nous ne sommes
jamais venus y faire un grand
concert. Le jour olU nous le
ferons cela changera peut-é&tre.
Rod Stewart est assez connu
chez vous, alors qu'en Angle-
terre nous sommes énormément
plus populaires que lui, C'sst la
méme chose aux Etats-Unis:
nous y sommes trés connus. A
la fin de février nous y partons
pour faire une tournée dans
toutes les villes les plus impor-
tantes.

— Parle-moi du nouveau label
« T. Rex ).

— Notre contrat avec notre
maison de disques étant arrivé
2 expiration nous en avons
cherché une autre qui nous
donne la liberté que nous dési-
rions avoir. Nous n'en avons
pas trouvé et nous avons alors
fondé notre propre maison de
disques. Nous sommeas pour
I'instant le seul groupe de la
marque mais si nous en trou-
vons d‘autres nous les pren-
drons. — Propos recueillis par
MICHEL MARCHON.

Y BBBRILAT

Dylanologiste

Sur ses cartes de visite, la men-
tion imprimée: « Alan J. Wea-
berman, dylanologist ». Sur la
porte de son studio de |'East
Village, cet écriteau: « Dylan
Archives ». A 24 ans, Alan
Jules Weberman (« A.J. » pour
les intimes) est devenu céldbre
par ses écrits concernant |'in-
terprétation  analytique de
I';suvre de Bob Dylan. Celui-ci
ne peut plus faire un geste sans
qu'aussitdt « A.J. » arrive 3 la
rescousse pour expliquer, com-
menter ou révéler. Le regain
actuel d'intérét 3 |'égard de
Pylan remet, par contre-coup,

Webermen lui-méme sur la
sallette.

Mais d'abord, comment tout
cela a-t-il commencé? ¢« A.J, »
explique lui-m&me qu'il n'est
pas un fan de la premidre
haure; il n'a découvert Dylan
qu'en 1965, & I'époque de
« Bringing it all hack home »
et de « Highway 81 Revisited »,
Weberman n'accepta pas I'idée,
commune & beaucoup de cri-
tiques d'alors, que Dylan ait
pu abandonner les espérances
révolutionnaires prétées & ses
chansons. Selon lui, la crainte
d'étre censurd et le désir de
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entre autres :

MODELE 125 APS

Prix : 3485 F TIC (banguette comprise),
MODELE 150 APS

etc...
Prix : 4 788 F (banguatte comprise),
MODELE 153

4 organistes célébres :

hennes

VOUS ANNONCE TOUTE UNE GAMME DE NOUVEAUX MODELES

TOUTE NOTRE GAMME SERA MODIFIEE
JUSQU'AU LAWRENCE WELK

COMME NOUVEAUX MODELES NOUS PRESENTONS,
K PARTIR DE LA FOIRE DE FRANCFORT :

Un orgue & deux claviers svec basses automatiques et accords rythmiques; MODELE 251
cet orgue a una bofte de rythmes incorporéa qui donns les rythmes automa~ Uy modéle d’orgue tout & fait nouvesu dont on parle avec enthousiasme sux
tiquea les plus importants, tels que : fox trot, slow fox, valse, etc,,,

t , basé sur le 16', 8’ et 4’ ot 12 jeux d’orguesa, présente en plus des
Lo orgus tiques, ds rythmiques ot boita de rythmes, diverses caracté- MODELE 252
ristiques particulidres comme la percussion decay, vibrato, trémolo, réverb,

Egalement un orgue basé sur le 18, 8’ et 4" et 12 jeux d'ocrgues, mais qui, en
plus des caractéristiques du 180 APS, posséde une boite de rythmes incorporée,

Nous invitons Messieurs les revendeurs & venir voir ces nouveautés & la Foire de Francfort, stand 831/1032, allde J/K, ofi ces orgues seront utilisdes par

— Dean Murdock : organiste américain renommé. — Ja
organiste de la BBC et Télévision anglaise. — Rhuddian Davies : jeuna organiste anglais tréds doué.

THOMAS : pour la France, Suisse, Belgique et Luxembourg, 87, rue du Marais, 91 -DRAVEIL

SURE N L TR L C

yécemmment lancés aux USA : le « DRUMMER », avec les rythmes tels que :
valse, shuffle, fox trot, swing, dixie, rock, samba, hossa nova e! rumba, Les
voix de percussion 8t rythmes de I'orgue lient les jeux d'orgues aux rythmas,
Prix : 5988 F TTC (banguette compriss).

USA : 2 amplis stéréo : 4 canasux (Channel Sound). Outre un choix de jeux et
da possibilités infinl, cet orgue possdde le son véritable du piano et de
1'accordéon élettronique,

Prix : 8788 F TTC (banqueite comprise).

Un nouvesau modéls encore plus complet basé sur les modélas 281, avec
égnlement piano et accordéon électronique incorporés, Sustain au pédalier,
stringbas et wha wha.

Prix : 8898 F TTC (banquette comprise),
MODELE 254

Comme 251 et 282 mais en plus 2 amplis stéréo 4 canaux (Channel Sound).

ck Malmsten : démonstrateur américain des orgues Thomas, organiste venommé, — Harold Smart :

Tél. 921.80.08. {

faire passar 2 tout prix son
« message révolutionnaire » a
la radio et 8 la télé avajent
conduit le chanteur & inventer
un nouveau langage, fait de
symboles au second degré.
Notre intallectuel se mit alors
en devoir de déchiffrer, de dé-
crypter ce langage; a cette fin,
il établit un gigantesque fichier,
d'abord manuscrit, puis sur
ordinateur, dans lequs| étaient
mentionnés TOUS les mots
employés par Dylan dans son
ceuvre, avec TOUS les
contextes de chague mot re-
levé (méme le plus banal), le
tout étant ensuite classé par
ordre alphabétique. De 13,
Weberman extrapola des
concordances parfois fasci-
nantes, parfois tirées par les
cheveux (exemples: « porter
quelque chose = avoir de la
droguey, «ceil = esprit»,
« pluie = violence »).

Aprés avoir renoncé au projet
d'un livre dans lequel il aurait
publié son analyse en détails,
chanson par chanson (Al
Grossmann, alors manager de
Dylan, réclamait la bagatelle de
mille dollars par texte re-
produitl), Weberman se ra-
battit sur des articles et inter-
views dans la presse marginale,
et quelgues émissions de radio
et de télévision. Il se chargea
méme d'un cours de « dylano-
logie » a I'Université Libre de
New York. En 1969-70, la pa-
rution des disques les plus
controversés de Dylan (« Nash-
ville Skyline », « Self-Portrait »
et « New Morning ») convain-
quit « AJ.» que le chanteur
était « pourri par I'héroine et
par le fric », et qu'il était temps
de l'aider & « se libérer de Iui-
méme » (1). A cet effet, il créa
avec la complicité de David
Peal (auteur ,avec son groupe
The Lower East Side, de deux
albums chez Elektra: « Have
a marijuana » et ¢ Revolution »,
en toute modestie...), le « Dylan
Liberation Front». Weberman
révéla (et je le cite) que Dylan
était:

« — Un hypocrite: c'est en
1967 que Bob Dylan, ce méme
gars qui avait écrit « Masters
of wary, a acheté pour au
moins 20 000 dollars d’actions
de la firme Link Tempko Voight,
société américaine géante qui
fabrique des bombes utilisées
contre le peuple vietnamien.
Cette information m'a été
donnée par un collaborateur
du bureau Braver, celui qui
s'occupe des affaires bour-
sidres (!) de Dylan et Gross-
mann (je ne suis pas slr que
ces actions soient encore en
possession de Dylan parce que
cas'est passé il y a longtemps) ;
— Un bourgeois qui vole leg
marginaux: je me suis rendu
compte maintenant que Dyjan

A.J. WEBERMAN
Les poubelles de Dylan.

par I'héroine s'est changé en
un artiste cynique qui vole son
public, qui se sert de sa répu-
tation de bon vieux Dylan
honndte pour vendre de la
merde grise par manque d’ima-
gination. Et cette saloperie
paye: « Nashville Skyline»
par exemple s'est vendu 2
1028 770 exemplaires, et
Bobby recoit au moins 50 cents
(2,50 F) par pidce. Et encore
¢a: qu'il sorte ou non un nouvel
album chague année, que ses
anciens albums se vendent ou
non, son contrat avec la Co-
lumbia Iui garantit 500 000
doliars ‘par an. Ma derniére
estimation de sa fortune, en
tenant compte de l'argent qu'il
regoit de sa maison d’édition,
des royalties qui lui parviennent
d'autres artistes ayant epre-
gistré ses chansons et du fric
qu'il gagne sur la vente de ses
anciens albums, s'éléverait en-
viron 3 12,6 millions de dollars
(traduit et cité dans « L'Oeuf »
N© 13, de sept.-oct. 71).» We-
berman ajoute que Dylan, au
cours de la période 70-71,
aurait versé au moins 5 000
dollars a la « Jewish Defence
League », organisation sio-
niste, raciste et a bien des
égards suspecte (ainsi son
leader le Rabbin Meyer Kahane
a-t-il publié un livre intitulé
« L'intérét juif au Vietnam »).
Et cela, Weberman (qui est juif
1ui aussi) ne |'a pas digéré.

Pour tenter d‘attirer I'attention
de la presse et de |'opinian sur
ses «révélations», «AJ.» a
organisé en 1971 une série de
manifestations plus ou moins
loufoques: par exemple, le
jour du trentidme anniversaire
de Dylan, il convoqua la foule
pour le regarder foulller dans
les poubelles de Bob, devant
son appartement de MacDou-

gal Street, st soi-disant y
trouver des « documents acca-
blants » (comme la brouillon
d‘une lettre & Johnny Cashl).
« En fait, dit en riant Weber-
man, ce n'était qu'un prétexte
pour obliger la presse & patler
de mon message » (méthode
de « manipulation des media »
enseignée par Abbie Hoffman
et Jerry Rubin).

Mais gu‘en pense donc le prin-
cipal intéressé ? On se souvient
que, dans l'interview a « Rolling
Stone » en novembre 69, Dylan
avait répondu par le mépris
(« Ce type est compldtement
en dehors de la question, il n'a
rien compris 3 mes chansons.
1] ferait mieux de se reposer »).

Depuis, les choses ont bien

évolué, puisque Dylan 2 méme
recu plusieurs fois « A.J. »
chez lui (preuve irréfutable:
«AJ. » m'aregu chez lui et m'a
fait entendre une conversation
de vingt minutes entre Bob et
lui, enregistrée au magnéto-
phone). Maintenant que Dylan
a chanté gratuitement pour le
Bangla Desh et quiil a sori
une chanson sur George Jack-
son (« son meillaur disque
depuis des anndes »), We-
berman est persuadé que grice
4 |lul Bob ¢ne prend plus
d’héroine, qu'il est ravenu a la
révolution et qull est enfin li-
bérd ». La preuve? Weberman
a dissous son « Front de Libé-
ration de Dylan » et décidé de
s'attaquer a8 d'autres vedettes
de la rock-music en fondant,
trés dialectiquement, un « Rock
Liberation Fronty. Toujours
avec la participation musicale
de l'inénarrable David Psel
I'ex-D.L.F. devenu R.LF. a
commencé son action par les
funérailles de Paul McCartney
(banderoles: « Paul is dead »,
engueulades avec les grou-
pies: « No, Paul Is alive | », dis-
cours funébre, citations de
John Lennon sur la « trahison »
de Paul, s8tc.). Beaucoup
d'autres chanteurs ou groupes
désengagés et trop riches et
égoistes seraient visés. La plus
récente lubie d'« AJ.» s'inti-
tule; «You are what you
drop » (vous Btes ce que vous
jetez). |l s'agit d'étendre 2
toutes les vedettes la méthode
(déja expérimentée sur Dylan)
d'analyse de la perscnnalité 2
travers les ordures.. pauvre
AJ., vraiment n‘importe quoil
Si j'étais Dylan, un jour, j'irais
fouiller dans sa poubelle| —
JACQUES VASSAL.

OOV

Un jour heureux

Le rock’n’roll, on 'aime ou on
ne laime pas. Moi je l'aime,
surtout quand il est américain
et qu'il arrive a Paris, par un
froid samedi de janvier, avec
son petit c6té country-swing
(Poco) gentiment cosmique
(Byrds). Je l'sime parce que
ses dobros, ses chemises
fleuries, ses grosses bottes
texanes et ses chaudes harmo-
nies me font pour quelques
heures oublier fa ville et la
musique, par ailleurs fasci-
nante (Zappa, Velvet), qui y a
&té engendrée. Je |'aime parce
qu’il sait é&tre solide sans
violence et léger sans mieé-
vrerie, parce qu’il réchauffe le

corps autant qu'il réjouit
I'esprit. Je l'aime et, le 22 jan-
vier, |'ai assistéd a deux concerts
magiques...

Poco était au premier rendez-
vous, fixé & quinze heures au
Bataclen (ce « ballroom », sis
50, boul. Voltaire, accueille
désormais les groupes qu'enre-
gistre Pop 2, une émission
tellement supérieure a ce
qu’offre habituellement la T.V.
qu'elle faillit récemment étre
supprimée). Si vous connaissez
un tant sol peu [‘histoire du
rock américain, vous savez que
Poco est né de I'abdication du
Buffalo Springfield, un groupe
légendaire qui semblait avoir
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tous les tglents exceptd celui
de régler les problémes d’ego
créés par deux de ses membres,
Neil Young et Steve Stills..
En 1968, le second bassiste
du BS (Jim Messina, éga-
lement producteur et ingénieur
du son) décida que le groupe
enregistrerait un ultime album,
« Last Time Around», et

hasard voulut que pendant ces
sessions le guitariste rescapé
(Richie Furay) fit appel pour
« Kind woman» a la pedal-
steel guitar de Rusty Young..
Les trois hommes se plurent
mutuellement &t en recrutérent
deux autres, le bassiste: Randy
Meisner (Messina tenait désor-
mais la guitare) et le batteur
George Grantham, pour former
Pogo. Le groupe modifia son
nom pour des raisons sur
lesquelles je reviendrai le jour
ou je ferai un papier plus
détaillé sur Poco /Flying Burrito
Brothers, Un premier album
(« Pickin' Up The Pieces .
Epic BN 26.460. Non édité
en France) sortit aprés lequel
Randy Meisner s'en alla re-
joindre le Stone Canyon Band
de Ricky Nelson. Meisner fut
remplacé par Timothy B.
Schmit et la formation du
groupe resta inchangée pour
les deux albums suivants:
« Poco» (Epic BN 26.5622)
et « Deliverin® » (Epic
BN 28.279) enregistré en
public. Et puis; il y a huit ou
neuf mois, Jim Messina décida
qu’il en avait assez des
tournges et il céda sa place
a8 Paul Cotton qui figure sur
le dernier album (« From The
Inside »: Epic BN 26.565)
produit par Steve Cropper...

Poco sans Jim Messina, le
public venu nombreux en ce
samedi aprés-midi s'apergut
que c’etait trés possible. Tout
d'abord parce que Rusty Young
est certainement l'un des plus
talentueux exposants de |a
pedal-steel guitar, cet instru-
ment complexe et merveilleux
que des gens comme Sneaky
Pete Kleinov ont, il vy a
quelques années, « libéré » de

SKIP BATTIN (BYRDS)
Certains sttendaient depuls sept ans.

I‘'emprise qu’exercaient sur |ui
les réacs du Grand Qle Opry.
Rusty (qui n'est pas, préci-
sons-le encore, le frére de
Neil mais son homonyme)
donna ce jour-12 un splendide
aperou de ses talents: sa
technique sans failles et sa
brillante imagination m'ont
rendu trés suspectes les tenta-
tives d'un Jerry Garcla.., Poco
sans Jim Messina, c'est pos-
sible aussi parce que les voix
de Richie Furay st Timothy. B,
Schmit se marient 3 la per-

fection. Mais Poco sans Jim
Messina, c'sst possible avant
tout parce que Paul Cotton
est un ramarquable guitariste,
dur, précis et économique,
capable en quelques instants
de créer cette tension qui,
aprés « Deliverin® », semblait
devoir disparaitre & jamais. Le
cOté incisif du présent Poco
s'explique quand on sait que
Cotton jouait auparavant avec
Illlincis Speed Press, groupe
assez hard qui se sépara aprés
avoir sorti deux albums chez

MORT D’UNE SOUL SISTER

Mahalia Jackson, c'était presque devenu une institution, On n'en
parlait plus guére depuis qu'elle était considérée comme « la plus
grande chanteuse de gospel du monde » jusque dans les milleux les
mieux pensants. Née le 26 octobre 1911 & La Nouvelle-Oriéans, Mahalia
Jackson se rendit & Chicago a I'Age de seize ans pour y diriger un quatuor
d'église. Ses premliers enregistrements surent lieu en 18935 mals elle
ne connaitra |& célébritd que dix ans plus tard. A travers elle va se
révéler toute la force et l'extraordinaire vie rythmique du chant re-
ligiaux noir; & I'occasion de tournées triomphales, Mahalia Jackson
passera & Paris en 1962 puis en 19861 ; slle figure dans le film « Jazz on a
summer’s day » (Jazz &8 Newport) et elle a anregistré avec Duke Ellington
(Black Brown and Beige). Profondément croyante, Mahalia Jackson
avait décidé de se consacrer & la musique raligisuse noire pour misux
la faire rayonner dans le monde entier et aider ainsi la cause noire e
finangait le mouvement du Pasteur Martin Luther King). Maintenant,
I'on sait en tout cas que c'est tout le charit rellgisux noir — st Mahalla
Jackson — qui ont influencé le rhythm’'n’blues contemporain et une
bonne partie de la pop music, sansible au blues, au country and westarn,
mais aussi & Ray Charles et Aretha Franklin qul chantent « comme &

I'église ».

Columbia : « lllingis Speed
Press » (Columbia CS 9.792) :
& Duety (CS 9.976). Paul
Cotton, souvenez-vous de ce
nom...

Un public visiblement heureux
assista au concert de Poco:
ies pieds trés vite se mirant
a8 heurter le plancher tandis
que les mains droites venaient
frapper lss mains gauches.
Bref, ce fut un triomphe: celui
du country de Los Angeles en
visite 3 |la Bastille. En sortant,
je me surpris & penser qua
Richie Furay pouvait &tre fier
d'avoir réussi un trip que tous
les anciens du Buffalo Spring-
field, Young excepts, ont
géché... On avait vu, vers la fin
du passage de Poco, des gens
sortir précipitamment du Bata-
clan. Ce n'était pas, comme le
laisseraient supposer les appa-
rences, des réfractaires aux
harmonies de Richie Furay st
Timmy Schmit, mais des ama-
teurs des Byrds qui se diri-
geaient vers ['‘Olympia ol
MeGuinn et ses hommes
donnaient, & dix-huit heures,
un concert que certains atten-
daient depuis sept ans.. [l
n'y avait d'ailleurs aucuns
raison de se dépécher puis-
qu'entre les champs de blé de
Poco et les champs magné-
tiques des Byrds Il fallait tra-
verser les champs de navets
britanniques, en |‘occurence
Fields, petit trio anémique
et redoutablement ennuyeux
formé par I'ancien organiste de
Rare Bird ; heureusement, cette
traversée-ta fut bréve: aprés
dix minutes de pitreries, le
& groupe » se fit |eter par un
public cool mais trds décidé
quant a la nature de ce qu'il
désirait écouter...

Et puis les Byrds sont entrés
sur cette scéne qui avait vu
I'année précédente le Band
(mai) et Seatrain (septembre)
se produire devant une demi-
salle.. Les Byrds follement
acclamés par un public venu
en masse (quelque chose
comme 2 500 ou 3 000 per-
sonnes)... Les Byrds qui nous
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firent remonter le temps passé
en vain a les espérer et nous
emmenerent du « jingle-jangle
morning » de « Mr Tambourine
Man » (1965) au rock'n'roll
de « Tiffany Queen » (1972)...
Merveilleuse ballade orchestréa
par le fringant McGuinn qui a
réussi a garder autour de lui
les Byrds d'« Untitled », de
Bath - Rotterdam, du Royal
Albert Hall et de Lincoln: le
guitariste  Clarence  White,
« great picker» s'il en fut;
Skip Battin, bassiste dont le
calme olympien et le visage
radieux rendent encore plus
saisissante cette espéce de
fébrilité qui anime Gene
Parsons, drummer sec et ner-
Veux...

Oui, il y eut ce soir-1&, dans
un ordre que je ne me Suis

pas un seul instant senti cou-
pable d’avoir oublié, quelques-
uns des grands moments de
la Légende: « Lover of the
bayou », « Mr Spaceman », « So
you want to be a rock'n'roll
star », « Jesus is just allright »,
« Eight miles high ».. Il y eut
aussi « Roll over Beethoven »,
des rappels 3 n'en plus finir,
ia: salle tout entiére debout
pour la wversion a cappella
d'« Amazing grace »... Il y eut
aussi des gens dont les yeux
brillaient de joie et de gentil-
lesse malicieuse lorsqu'aprés
trois minutes d'acciamations ils
voyaient les Byrds, jouant le
jeu jusgu'au bout, revenir sur
scéne. Il y eut méms, me
suis-je laissé dire, des inconnus
qui se sont parlé... — YVES
ADRIEN.,

En passant par Chelles

ROGER CHAPMAN
Les galéres continuent.

Il est des groupes que l'on ne
voit qu’une fois I'an, comme le
Pére Noél. Lorsqu’ils sent 13,
on se précipite pour aller les
admirer, comme le Pére Noél.
On espére les revoir souvent,

on y croit méme, comme au
Pére Noél. Et puis il y en a
d'autres, moins importants, qui
vendent moins et travaillent
plus, dont on parle tous les
mois ; soit qu'ils ont changé un
de leurs musiciens, soit qu'un
de leurs anciens membres est
devenu célébre, sans eux. Ces
groupes-la sont beaucoup plus
nombreux que les premiers.
Parmi eux, il en est un qui,
plus particulidrement, ne par-
vient pas a se débarasser de
son image de «groupe de
second ordre ». C'est Family.
Et pourtant, il existe depuis
1965. Tout le monde connait,
ou presque, et rien n'y fait,
les galéres continuent.

Une nouvelle fois, Chapman et
sas joyeux drilles sont revenus
en France, pour un Olympia
d'abord, et puis aussi (et sur-
tout) afin de tourner en pro-
vince. Le second point de chute
de Family fut Chelles; méme la
pop décentralise. En premiére
partie (moins percutante gue
celle de I'Olympia ol Tribu et
Total Issue remportérent non
seulement le plus grand triom-
phe de leur carrigre mais aussi
de toutes les premiéres parties),
Joél Daydé régala (c’est le
mot) de sa guitare un public
que |'absence de Dbarriéres
métalliques et de gendarmes
mobiles en armes n’avait pu
axciter. Et vint Family. Applau-
dissements d'‘emblée: « Bad
News, Good News» A Ila
différence du concert de Paris,
les cuivres sont absents. Rien

de grave, puisque Chapman
est |13, bien 1a. micro encore en
main, pas pour longtemps. Plus
chanceux que lors de la galera
du boulevard des Capucines,
Poli Palmer n'eut pas cette fois
le désagrément de recevoir ce
qui, de micro, devient dans les
mains da |'ami Roger une véri-
table grenade offensive. Tou-
jours plus fou, plus déséquilibré,
plus présent aussi, il est méme
parvenu 3 ne pas couvrir les
tumbas de sa cible favorite
(P.P.) dans « Beetween blue
and me». Mais il y avait
quelque chose de différent dans
ce Family, dans le son des
guitares, un son plus habi-
lement « together ». Ce chan-
gement, cette amélioration pro-
vient du petit nouveau, John
Wetton. Non content de jouer
comme une béte, ce petit
nouveau chante, et bien; pas
aussi haut haut et aussi fort
que Chapman, mais en com-
plément. « Spanish Tide » dé-
montra tout ¢a en moins de
temps qu'il ne faut & Philippe

Rault pour dégoter un bluesman
inconnu et lui faire enregistrer
un double album.

Et puis il v eut le tube, « In my
own time », Wetton et Whitney
chacun a leur guitare & double
manche. Et puis il y eut
« Children », gentille ballade qui
permit 2 P,P. de se reposer;
« Holding the compass »; une
incursion dans les vieux succés
avec « Viewer's anwer », « Part
of the load, », « Take your
partners », extrait de « Fear-
less », et d'autres. Bref ca &
duré une heure et demie.
Comme il n'y avait pas de
sitges et pas de videurs mé-
chants (pas de videurs du tout,
méme), certains se sont « dé-
foncés » en dansant, el tout le
monde était content. Content
d’avoir vu st entendu le chan-
teur le plus fou, le batteur le
plus décontracté, Whitney
I'homme a la guitare & deux
coups, Poli et son vibra, et puis
le ptit nouveau. Et personne
n‘a pris le métro en sortant. —
BRUNO DUCOURANT.




Depuis quelques lunes déja. d'étranges eris
venus d'outre-temps faisaient flétrir de
erainte les oreilles orchidées des radio-
télescopes, et puis un matin un étrange
disque blanc et noir apparut. qui semblait
venir de la planete GONG. A chaque
seconde il grandissait et lorsqu'il eacha le
soleil la panique s’empara de la vieille
terre.

Les cris étaient devenus grondement :
«Dynamite, Dynamite. Dynamite,
répétaient les rochers du grand canyon
du Colorado», «Fuck., Fuck, Fuek. ré-
pondaient les méandres de la muraille de
Chine.»

Des hauts plateaux du Tibet aux pro-
fondes foréts amazoniennes et de Sumatra
a Bois-Colombes. la planéte bleue tout
entiere était envoutée, Alors, dans un
parfum de fin du monde, le Camembert
Electrique se posa.

De son cceur moelleux jaillirent six
créatures chantantes et d'une beauté
atroce. Elles avaient nom : Shakti Yoni,
Bert Camembert, Pip Pyle. Submarine
Captain, Blumdido et Bad de Grasse.
Depuis ce jour mémorable on les signale
partout, les astrologues prévoient méme
leurs apparitions.

On dit qu'elles seront le 3 Mars au
C.C.M, de CHELLES. £§

Le 5 a PALAISEAU (M.d.C).

Le 11 4 St-MAUR-des-FOSSES (M.d.C.).

Le 12 a VIROFLAY (M.d.C.).

Le 16 A PARIS CHARONNE au théatre
des Deux Portes.

Le 17 a MARLY-le~-ROI (M.d.C.). Qt
Le 18 au festival de TROYES.

Le 23 a FONTAINEBLEAU (M.d.C.).

Le 24 a EVRY (M.J.C)).

Le 25 a SARTROUVILLE (M.d.C.).

RECOHDS

CAMEMBERT ELECTRIQUE
BYG 529.353

RADIO GNOME
INVISIBLE
DI\RECT

- |GSION
2h DE LA

Et le camembert me direz-vous ? il véeut
heureux et sans l'aide de personne, se fit
beaucoup d'enfants que vous trouverez
chez tous les bons épiciers abonnés a
I'Electricité de France.
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Le free de l'autre Amérique

Le concert Gato Barbieri, le
4 février a la salle Wagram,
marquait le retour du saxo-
phoniste argentin & Paris, d'ol
un jour il s'envola avec Dan
Cherry pour rejoindre 34 New
York ceux que l'on devait
appeler les « révolutionnaires
d’octobre ». Ceux qui condui-
sirent le jazz vers de nouvelles
frontiéres. Il fut un des rares
Blancs & participer a ce travall
de défrichement radical qui
était aussi revendication d'une
musique libérée, négre, c’'est-a-
dire renouant avec sa culture.
Sous |'influence musicale d'un
Coltrane, il fit sien ce combat :
lui aussi, l'exilé, appselait de
tous ses sons le retour a sa
terre, @ ses racines latino-
américaines. Si un seul disque
en leader témoigne de cette
période (« In search of Mys-
tery » - ESP.), sa participa-
tion 2 ce mouvement musical
radical du free-jazz  est
marquée par ses apparitions
au c6té de Don Cherry, Rose-
well Rudd, Pharoah Sanders,

etc. |l jouera aussi avec le
grand orchestre de Mike
Mantler (JCOA) comme un
des principaux solistes. On le

Olympia : 18-29.20 : Léo Ferré et
Z00 ;10/4 : lke et Tina Turner (7).
Zoo : 4 : Paris (Wagram) : 5 : Gar-
genville; 9 : Marseilie ; 11 : Nancy;
13 : Nlmes ; 14 : Lyon; 15 : Relms ;
16 : Strasbourg; 18-18-20 : Paris
(Olympia avec Léo Ferré); 25:
Maontargis,

Triangle : 2 : Périgueux; 4 : Ar-
vaut; 5: Domballe; 10 : Mesnil-
St-Denis; 11 : Plombléres-les-
Dijon; 12: Soissons; 17: Ver-
sailles; 18: Angers; 25: Mon-
chanin; 26 : Dieu Lovard.
Présence : 4: Drancy; 11 : Ca-
lonne-Ricouart; 18 ; Rouen; 19:
Troyes ; 23-26 : Costres.
Emmanuel Booz : 4 : Versallles,
Total Issue :3 : Rennes ;4 : Caen ;
B : Parls; 11 ;: Sézanne; 18 ; Paris
(Wagram).

Daydé : 4 : Montpelller; 11 : Arcs ;
12 ; Avignon; 18 : Faches-Thu-
mesnil,

Tribu : 4 : Hayauge ;5 : Paris ; 11 :
Thonon ; 14-27 : Les Arcs.
Catharsis : 3-4 : Limours; 18:
Toulouse; 24 : Mulhouse; 25:
Villerupt,

Higelin : 3 : Versallles (Palais des
Congrés).

Nico et le Gong: 3: Chelles
(Centre Culturel).

Bachdenkel : tout le mois & Fon-
taine (38), au Drug Ouest.
Groundhogs : 10: (Glbus); 11:
Dourges ; 9 Bordeaux (+ S, Shack).
Van der Graaf Generator: 23 :
Paris (Bataclan/Pop 2, 18 h, 5 F);

trouve aussi dans le « Libe-
ration Music Orchestra » de
Charlie Haden. Plus récem-
ment, il se joindra au groupe
de musiciens réunis par Carla
Bley pour l'enregistrement de
son opéra « Escalator over the
Hill ». Mais c'est I'enregis-
trement de « Third World »
(Flying Dutchman) qui va
marguer un changement dans
sa démarche musicale, En
effet, il semble alors avoir
trouvé son identité, cela sera
souligné par le retour aux
rythmes, aux thémes brésiliens,
argentins, avec notamment
I'emploi des percussions.
« Fenix », son dernier album
(Flying Dutchman), vient con-
firmer le retour définitif du
saxophoniste argentin a I'Amé-
rique du Sud.

A la salle Wagram deux camps
s'affrontérent, ceux pour qui
la musique de Gato Barbieri
n'était qu'une sorte d'équi-
valent free des propositions
musicales « commerciales » de
Stan Getz ou plus récemment
de Gary Bartz; d'autres, au
contraire, la trouvérent syno-
nyme de joie, de chaleur, de
folie: une démesure sonore

IL FAUT SORTIR LE SOIR

24 : Gibus ; 25 : Piblokto.
Gentle Giant : 1-5 : Glbus et Pl-
blokta.
Blues Convention : 5 : St-Aubin;
11 : Genave ; 25 : Damplerre.
Gato Barbieri : 5 : Sceaux (Mals.
Cult,) ;96110 : « La Commandarie »
(40, rue de la Commanderle, Nancy)
Martin Circus : 4 : Chateauroux ;
5 : Beaupréau (49) ; 10 : St-Etlenne;
11 : Montpelller; 13 : Bordeaux ;18:
Toulouss ; 25 : Fars,
Wallace Collection : 3 ; Lyon; 4 :
Planolse (25); 5: Moulins; 11:
Lille; 12 : Nantes ; 18 : Dijon.
Ange : 4-5 : Londres; 11-12 : Golf
Drouot; 19 ;: Troyes; 26 : Pagney-
derriére-Barrine,
Solitude : 4 ; Parls ; 18 : Troyes.
Matchi-Oul Big Band : 4 ; Paris,
Salle Cortot (114, bd Malesherbes).
Barricade : 13/3 : La Clotat (13),
avec Mémé Flipp3 e! Redhouse +
Aftao Light Show.
Tournée Gong des Maisons de la
Culture,
3/3 : Centre Culturel Municipal de
Chelles, avec Nico
11/8 : MJC Saint-Maur.

: MJC Viroilay.

: MJC Paris-Charonne.

: MJC Marly-le-Rol.

: Festival de Troyes, avec Nico.

: MJC Fontainebleau,

: MJC Evry.

i MUC Sartrouvllle,
Tournée Magma des MJC.
1 e12/3 : Frontignan.
6 : Bruxelles,

GATO BARBIERI
Une ovation.

mais clairement  maitrisée,
répertoriée, en référence cons-
tante au rythme, celul de la
samba, de la rumba des mu-
siques de carnaval, Entouré du
pianiste habituel de Pharoah
Sanders, Lonnie Smith Junior,
de J.-F. Jenny Clarke 3 la
fender-bass, de Malvin Patillo
a la batterie et surtout du
percussioniste Na-Na Vascon-
cellos, il devait, devant un
public inabituel pour un
concert de free-jazz, célébrer
ainsi les rythmes, les chants de
I'Amérique Latine. Les congas,

7 au 1! : Belgique et Nord,

12 ¢ Metz,

14 : Thonon,

17 : Genéve,

18 ; St-Symphotien,

19 ; Festival de Troyes.

21 : Paris (fac de Droit).

22-23-24 : Région de Vichy.

25 : Noyon.

28 : Villeparisis.

31 : Massy.

2 et 3/4 : Golf Drouot.

Stu Martin et Barre Philips : 2 st
3/3: « La Commanderie », Nancy
Four for Jazz : 16 et 17/3: « La
Commanderi

Lard Free : Parls (Jazz-Inn)
11 : Paris (Le Ménil Palace); 25:
Parls (Ecole spéc. Architecture).
Mormos : 3 : Argenteull ;4: Théatre
du 20%, Paris: 7 ; Bruxelles ; 8-10:
Louvain; 11 : Haarlem et Amster-
dam; 15: Delft; 17 : Bruxelles;
18 : Rotterdam; 18: Lisge; 23:
Crétell; 24-25: Limours (Grillon
Club).

Tac Poum Systéme : 4 ;: Herblay
(MJC): 5: Arras; 11-12 : Angou-
I&éme ; 18 : Epernay (avec Memphis
Stim) ; 19 : Weyerheim ; 25 : Vichy;
26 : St. Leonard de Noblat.
Titanle : 11/3 & Hucquellers (82).
(Des concerts annoncés dans cette
rubrique n'ayant pas eu lieu, nous
signaions que ces annonces sonl
faites sous toutes réserves et prions
nos correspondants de ne nous
signaler que des engagements
deéfinitifs). — J.C.

le birimbau, le grondement de
la fender bass, les longs égré-
nements de notes du piano
étaient de moyans/tremplins
pour y parvenir. Sa sonorité n'a
pas changé, seul le background
est différent. Ce que certains
ont pris pour «clins d'ceil
commerciaux », « esbrouffe »,
n'était qu'affirmation de la
plénitude de celui qui, enfin,
a retrouvé ses racines. Son
free-jazz n'est plus dur, violent,
mais  serein; ceci expliqgue
cela, Le public lui a fait une
ovation. — P. ALESSANDRINI.

CHANSON A BORDEAUX

Vendredi 17 mars: premier
spectacle avec & 18 h 30
Jean-Paul Verdier (A.C. borde-
lais), & 19 h Gilles Elbaz et &
19 h 30 Giani Esposito, Deu-
xidme spectacle avec Maurice
Fanon & 22 h 30 et Colette
Magny (accompagnée de ses
deux contrebassistes) 823 h 15.
Samedi 18 mars: troisieme
spectacle avec Vincent Longo
(autre A.C. bordelais) 218 h 30,
Catherine Ribeiro -+ Alpes a
19 h et Jacques Higelin a 20 h.
Quatridme spectacle avec Jean
Vasca 8 22 h 30, Béa Tristan
4 23 h.

Prix des places: adhérents de
Sigma, 30 F pour les quatre
fois, ou 10 F pour chaque spec-
tacle séparé. Non-adhérents de
Sigma: 15 F & chagque fois
(I'adhésion a Sigma n’est pas
chére, y a intérét a en profiter).
Le lieu: grande salle de 900
places au cinéma « Le Capi-
tole », rue Judaique, 33-Bor-
deaux. — J. V.
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UNE SOLUTION EFFICACE A VOS PROBLEMES
DE SONORISATION :TRAFFIC EQUALIZER

POUR REDUIRE L’EFFET LARSEN

POUR CORRIGER LE TIMBRE DE LA VOIX
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PRINCIPAUX
POINTS PILOTE

(LISTE COMPLEMENTAIRE EN AVRIL)

75 - PARIS ET REGION PARI-

=

O

35 - RENNES

SIENNE

Paul BEUSCHER, 25-27, bd Beau-
marchais, PARIS-4¢,

Pierre BEUSCHER, 66, av. de la
Motte-Picquet, PARIS-15q,
CENTRAL RYTHMES, 25, bd de
Clichy, PARIS-g¢,

Victor FLORE, 11 bis, rue Pigalle,
PARIS-8¢,

GAFFAREL, 18 bis, rue de Bruxelles,
PARIS-8e,

LUTHERIE MODERNE, 14, rue de
Douai, PARIS-9¢,

MAISON DU JAZZ, 24, rue Victor-
Massé, PARIS-92,

MAJOR CONN, 3, rue Duperré,
PARIS-g¢,

SUR DEUX NOTES, 15, av. Pierre-
Semard, JUVISY-SUR-ORGE (91).
HELBERT MUSIQUE, 5, av. St-Exu-
péry, CROIX-DE-BERNY-ANTONY (92),
69 - LYON

MAISON DU PIANO - GRANGE, 24,
rue Thomassin, LYON.

GUILLARD BIZEL, 2, rue d'Algérie,
LYON.

PLAY BACK, 37, rue Smith, LYON.

10 - TROYES

SYMPHONIA, 55, rue du Général-de’
Gaulle.

11 - CARCASSONNE

CLAUDE MUSIQUE, 25, bd Homer-
Sarrault.

13 - MARSEILLE

GAFFAREL, 3, rue Guy-Mocquet.

16 - SAINT-YRIEIX,

DUBOIS Roger, Route de St-Jean-
d'Y prés ANGOULEME

17 <« ROCHEFORT

DANN MUSIQUE, 135, rue de la |
République.

21 - DIJON

LA CLE DE SOL, 31, rue Bossuet.
PANSIOT, 14, place des Ducs.
22 - SAINT-BRIEUC

GUILLOU Léon, 8, rue de Rohan.

29 - BREST

DUROS, 28, bd de la Liberté.
37 - TOURS
MIRBEAU, 53, rue Bernard-Palissy.

PAMIES MUSIQUE, 62, rue d’En-
traigues.

38 - GRENOBLE

MICHEL MUSIQUE, 18, bd Gambetta.
42 - ROANNE

BONNEVIDE, 20, pl. des Promenades.
51 «- CHALONS-SUR-MARNE
CAPY, 6, rue Léon-Bourgeois.

54 - JOEUF

PARACHINI, 135, rue de Franchepré.
57 - METZ

BEMER MUSIQUE, 12, rue des Clercs.
59 - LILLE

BOB OPERA, 7, rue de la Clef.

59 - VALENCIENNES

FLAMME Serge, 20, av. du Sénateur-
Girard.

62 - BOULOGNE

CORBANESI, 46, Grande-Rue.

63 - CLERMONT-FERRAND

REY, 7, rue Chapelle-de-Jaude.

64 - LARRESSORRE

BETBEDER.

67 - SELESTAT

MUSIQUE BOESCH, 4, rue des
Précheurs.

67 - STRASBOURG

VEIT, 28, r. du Marché-aux-Poissons.
68 - MULHOUSE
NOBITSCHEK, 19,
Théatre.

76 - ROUEN

OPEN MUSIQUE, 98, rue Ganterie
83 - TOULON

ARGENCE, 12, rue Anatole-France.
84 - AVIGNON

ALL MUSIC, 60, rue Philonarde.

85 - LA ROCHE-SUR-YON

passage du
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® J,-P, Rangon almerait savoir comment se
procurer « Rolling Stone » (le magazine). Lul
écrire solt en Angleterre (28 Newman street,
London W 1) soit aux U.S.A. (625 Third street,
San Francisco, Cal 94107).

® Pour J. Bosdewave, an peut contacter Alan
Stivell par l'intermédialre de Marie-Héléne Février
chez Phonogram, 8, rue Jenner & Paris-13*, Pour
qu'un concert puisse étre annoncé dans nos
colonnes, il faut que R & F (préciser « & I'attentlon
de Jacques Chabiron » sur I'enveloppe) alt recu
I'information le 15, au plus tard, pour parution le
1** du mois sulvant.

® J.-C. Loisot, auteur-compositeur, aimerait
se produire éventuellement dans les M.J.C.
S'adresser 2 |a Fédération Francaise des
Maisons des Jeunes et de la Culture, 15, rue
La Condamine, Paris-17¢. Tél.: 387-30-04 et
522-78-71.

® J.-M. Nhatiam mérite plusieurs réponses
séparées : 1** Contacter Kinney-Filipacchi (70,
Champs-Elysées, Paris-8¢) pour Neil Young,
Buffalo Springfield et Procol Harum. 2° S'adrasser
a CBS (3, rue Freycinet, Paris-16%) pour le groupe
Chicago. 3° Il est faux que « le prix des disques
aux Etats-Unis soit deux ou trols fols moins élevé
qu'en France ». Un 30 ¢cm normal vaut en moyenne
environ 5 dollars scit & peu prés 26 francs.
Comparez vous-méme, 4° Les catégories de prix
de vente en France sont fixées par I'éditeur phono-
graphique en fonction de la collection, la présen-
tation, le colt de |'enregistrement, les royalties,
les taux de licence de pressage pour les bandes
d'origine étrangére, etc... 5° Il existe en France
des discothéques de prét. Nous allons en publler
incessamment la liste dans cette rubrique, 6° Pour
engager, pour des concerts, Triangle, contacter
Jacques Ameziane (11, rue de Miromesnlil, Paris-8°.
Tél. : 266-20-46). Pour les Variations, téléphoner
a Alain Tobaly (227-17-50). Nous ne donnons

Jamais Icl les adresses personnelles d'artistes,
C'est d'ailleurs une régle générale dans la presse
vis-a-vis des diverses célébrités.

@ D. Galle demandes l'adresse de Billboard :
Leur bureau européen est en Angleterre (7 Carnaby
street, London W 1. Préciser Andre de Veksy pour
le service commercial, Mike Hennessay pour Ia.
rédaction), Leur correspondant francals est
Michaél Way, 41, rue des Favorites, Paris-15%
Tél. : 532-81-23,

® Les disques Fléche auditionnent tous les
premlers jeudis de chaque mols au 122, boulevard
Exelmans, Paris-16%, Se présenter & Guy Hulban.
® Muslidisc-Europe va distribuer en France pour
trols ans les catalogues Chess, Cadet et Checker
précédemment représentés par CED.

® WBS enregistre actuellement son premier
disque pour Pathé-Marcon| avec Gilles Avalle,
son nouveau guitariste.

® Total Issue a signé un contrat d'exclusivité
avec RCA.

o Disquaire aux Champs-Elysées, Lido Musique a
fondé sa propre société de production Indépen-
dante (distribuée par Discodis) et d’édition : Lido
Music Champs-Elysées. Ont déja étéd signés :
Unity, Allan et Ramain Perty,

® Chaque solir, de 19 h & 22 h, au Studio Europa
Sonor' (27, rue Richelleu, Paris-2%) ont lieu des
cours d'animation, créés par Robert Willar (qul
anime les émissions matinales d'Europe 1) pour
ceux qui souhaitent devenir un jour animateurs de
radio ou de télévision.

@ Allmen Group esten train de graver son premier
disque, un 30 cm Péridés distribué par Discodis
dans quelques semalines. Il s'agit de Gérard
Alagnous, Jean-Frangois Le Men et Dominique
Le Men (guitares et voix).

® United Artists auditionne... Envoyer ses bandes
& André Joubert, 48, avenue Victor-Hugo, Parls-16°.
® Enregistrant sous label Théiédme, Ergo Sum se
compose dorénavant de Jean Guérin (clavier),
B.-B. Brutus (bat), Edouard Magani (b), Marc
Perru (g salo), Roland Meynet (vin), Lionel Ledissez
(vo) et Jean-Claude Reboul (sax).

® Encore une nouvelle marque de disques :
Disques Briand, 7-9, rue Steinlen, Paris-18°,
Tél, ; 255-52-50.

@ Thélame a publié le premier disque de Solitude
« Le rol du monde » avec Jean-Plerra Caron (g, vo),
Alaln Baudet (g, bat), Jean-Marie Salhani (b, vo).
® Decca annonce les Moody Blues pour un gala
4 Pleyel le 6 mars. :

® Au palmarés de [|'Académie du Disque
Francais, on trouve « L'aventure du jazz » de
Louls et Claudine Panassié (Jazz Odyssey),
« 1001° centigrades » de Magma (Philips) et
« Wings » de Michel Colombier (A & M/RCA). —
JEAN TRONCHOT.
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CELLULE MICROPHONIQUE pour instrument & vent : Saxophones - Clarinsttes - Flites.
Tout an respectant serupuleusemant le umbre de chaque instrument et sans péniade d'adap-
tation spégisle, ca nouveau procéds d'amplification mis au point per SELMER apporte une
amélioration importante et indiscutable quant sux moyens d'expression des instrumants a vent.
L plus important des nombreux avamtages apportés est l'sutonomie de |8 sonorisation.
L'instrumentisme n'est plus tributaire du micro ou de la qualité d’une installation inconnue,
at, en ayant son de se placer entre 'amplificateur et le public, I'artiste est le: premier
#-8ure informé du résultat da son interprétation.

Catte cellule microphoniaue, munie d'un cable et d'une fiche standard « type aménicain ) se
branche sur n'importe: quel amplh; il est toutefois recommandé d'utiliser un ampli d'une
certaing puissance comportant des controles de timbras, réverbération et trémolo.

CELLULE MICROPHONIOUE
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Philippe Garrel a 23 ans. |l a
déja tourné une demi-douzaine
de longs métrages. Personne,
ou presque, ne les a vus. Et
pourtant, le pare Langlois de
ta Cinémathéque pense que
c'est le réalisateur francais le
plus important depuis Godard
et il ne manque jamais de
prendre une (ou 5) bobine
des films de Garrel sous son
bras quand il part faire des
conférences aux Etats-Unis. ||
est donc, et c'est courant, plus
connu & Los Angeles qua
Paris. L'un de ses films, « La
Cicatrice Intérieure », est quand
méme apparu sur l'écran du
studio « La Pagode » & Paris.
Et I'on va pouvoir juger Garrel
autrement que comme un
poéte maudit. Avant qu'il ne
soit récupéré, ce que je lui
(nous) souhaite, jugeons ce
film lucidement.

D'abord, le cbté négatif: c'est
trop simple de faire débiter
des textes & des comédiens
devant des décors superbes;
c'est facile de faire un scénario
sans histoire véritable; c'est
prétentieux de faire parler les
comédiens en trois langues,
allemand, anglais, frangais. Le
symbolisme 2 relents de surréa-
lisme, propre a tous les lycéens
du monde, fait un peu dépassé.
En revanche, quelle beauté
dans les photos de déserts
d'Afrique et dIslande! Quslle
force dans les thémes déve-
loppés sous forme de petits
tableaux | Chaque passage fait
penser & une illustration d'un
chemin de Croix extra-biblique.
C'est un peplum dépouillé
par une 8me saine a la Bergman
(¢« La Source »). Les acteurs
(Nico et Clementi) avancent
sur l'image, Garrel dans son
esprit et nous, spectateur, nous

les suivons 3 |la recherche de
la vie (feu, glace, eau, terre,
roc), des éléments qui nous
ont créés. La musique (et la
voix) de Nico n'est pas étran-
gére & notre envoltement,

Le Panthéon a présenté « Drale
de programme », c'est-a-dire
des courts métrages de |la
nouvelle-nouvelle vague (la
premiére date un peu et
sombre lentement, Godard
excepté, dans le conformisme
le plus traditionnel). Pascal
Aubier, 28 ans, a réalisé « Le
Voyage de Monsieur Guitton »
et « Monsieur Jean-Claude
Vaucherin ». Le héros en se
réveillant, un matin, se rend
compte que son immeuble est
lancé sur des rails de chemin
de fer, un contrbleur vient
dans sa chambre & coucher lui
demander son billet, setc...
Kafka est trés proche. L'auteur
de «La Métamorphose » a
également influencé Michel
Berny (27 ans) qui a filmé
« La révolta » des objets d'un
appartement bourgeois et la
panique du maitre d'hétel. Le
film de Pascal Thomas (27 ans)
est sans doute la révélation
de la série: « Le Podme de
I'Eléve Mikovsky ». Pascal s'est
excusé de ne pas avoir ¢ filmé
des adolescents sautant |la
prof dans un coin, des collé-
giens culbutant la Gabrielle
Russier de service », |l se veut
réactionnaire, au sein d'un
jeune cinéma qui se veut
révolutionnaire. En fait, c'est
sa fagon & lui de provoquer,
Dans son film on retrouve
toute |'ambiance de la com-
munale, l‘odeur de |'encrier
boueux, des pissotiéres vert-
de-gris et des aisselles de |a
maitresse.

A cbté de ces jsunes films,
ceux de Chaplin qui ressortent
ne font pas figure d'ancétres.
Charlot ouvrier mécanisé, su-
bissant les cadences infernales
dans « Les Temps Modernes »
ou beatnik-clochard amoureux
dans « Les Lumidres de |la
Ville », est plus proche
de notre génération qu'une
poignée de Verneuil, Audiard
ou Gobbi, contemporains.
Charlle Chaplin a déclaré qu’il
avait toujours travaillé pour
gagner du fric et qu'il est stu-
pide de chercher des messages
dans ses films. || est'sans doute
devenu gateux. A moins que
lui aussi ait trouvé un moyen
de rire aux dépens des autres.
Renoir a8 filmé son « Fleuve »,
il y a plus de vingt ans. C’est
I'histoire mélo-sentimentale des
amours des jeunes filles d'une
famille d’Anglais colonisateurs
au Bengale. A I'heure
de l'indépendance du Bengla
Desh, ce film revit sur les
écrans. Et I'on s'apergoit que
derrigre les personnages se

cache le peuple du fleuve st
toute cette civilisation qui
fascine aujourd’hui I'Occident.
Pour Renoir, notre culture
basée sur I'action (les Anglais
du film) est foutue et se fait,
petit a petit, grignoter par
celle des Indiens basée sur
la méditation. L'exemple des
jeunes Américains qui, d'aprés
les sondages, ne vivent plus
uniquement dans le but d'a-
masser des dollars, donne
raison 3 Renoir, qui vit sa
retraite (il écrit ses mémoires)
a Hollywood.

C'est également en Californie,
a Carmel, Big Sur (Kerouac
y a révé, Miller s’y repose) que
Clint Eastwood a réalisé son
premier film : « Un frisson dans
la nuit ». |l fait un peu démodé
en disc-jockey d'une station
de radio locale et son intrigue
ne devient intéressante qu'au
moment ol la frayeur envahit
I'image. Et une fois de plus
(cf. I'affaire Manson, Sharon
Tate) on a psur pour tous ces
Américains qui vivent si prés
du crime. C'est pour nous
faire oublier cette vision que
Sam Peckinpah (« La Horde
Sauvage », « Un nommé Cable
Hogue ») a situé « Les Chiens
de Paille» dans un petit
village anglais, apparemment
trds calme. Peckinpah est le
réglisateur américain qui a
sans doute été le plus influencé
par la violence des spaghettis-
westerns. lci Dustin Hoffman
joue le rdle d'un mathéma-
ticien non violent et Il se
trouve mélé au carnage le plus
saignant de I'histoire du cinéma
en couleur. Pour |e réalisateur:
« La violence est enfouie en
chacun de nous. C'est |'instinct
de survie. Niez cette évidence,
vous étes foutu. La violence,
je la revendique, je la crois
positive et vitale. La seule
question est: comment la
canaliser en vue d'un usage
meilleur pour I'"homme? Parce

g &= -

LES VOICES OF EAST HARLEM DANS « SOUL TO SOUL »
Sur la terre des ancétres.

= -

que I'homme n‘est, en fin de
compte, qu'un animal de plus,
affamé et plein de haine. |l y a
dans ce monde un peu d’amour,
un peu de beauté et beaucoup
de barbarie ».

C'est également la violencs,
mais psychologique qui tréne
dans « The Boys in the Band »
de William Friedkin (il a
fait depuis la « French
Connection »). Le metteur en
scéne ot aussi les comédiens
ont réussi, ce qui était difficils,
a rendre abordable 3 un large
public intolérant, les problémes
des homosexuels et leurs maux
d'@me.

« Soul to soul », c'est le repor-
tage d'un festival de R'n'B
en 71, au Ghana, Afrique, avec
la présence de chanteurs noirs
américains (Wilson Pickett, lke
et Tina Turner, Roberta Flack,
Voices of East Harlem, etc.),
Le metteur en scéne, Denis
Sanders, nous le connaissions
par son film « That the way
it is», sur Elvis Presley & Las
Vegas. L'idée de « Soul to
Soul » était de capter, avec la
caméra, les réactions des musi-
ciens américains retournant sur
la terre de leurs ancétres st
les réactions des Africains
confrontés a la musique de
leurs fréres de couleur. Le
prétexte était |a féte du
14¢ anniversaire de |'indépen-
dance du Ghana. Deux cultures
se retrouvent dans |‘allégresse
générale. Les coiffures afro des
idoles américaines étonnent
quand méme dans les rues
d'Accra. Une séquence trés
émouvante montre Roberta
Flack et le pianiste Les Mac
Cann visitant un ancien « ché-
teau a esclaves », alors que la
voix de la chanteuse fait
résonner un hymne a la liberté,
Et I'on se demande, dans quel
pays, sur qusl continent,
I'homme noir a su préserver
sa personnalité, sa culture. —
FRANCOIS JOUFFA.
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Cette nouvelle tranche de I'an-
née devait démarrer & cent &
I'heure avec Mark Robson et
Le Poing, qul, au cours de la
soirée 100 % rock du 14/1
firent revivre les « belles an-
nées», et permirent & Vince
Taylor, Bobby Clarke, Mous-
tique et « Bibiche ¥ de retrou-
ver une scane sur laquelle ils
purent & nouveau chanter, Une
soirée trds excitante| Chinge-
ment radical, le week-end sui-
vant, avec Pulsar, groupe de
Lyon, qui installa des climats
Pinkfloydiens. Ce groupe est
en progrés constants, et il sé
pourrait fort bien qu'il dé-
bouche prochainement sur une
musique réellement originale.
Pulsar semble en effet partir
sur des données posées pat le
Floyd, mais que le groupe
anglais n'a lui-méme pas dppro-
fondi outre mesure. Warhors@é
vint, comme convenu, le 20,
mais il semble que sa musique,
une sorte de hard-rock bétard,
ne corresponde pas exactement
& ce que demande le public
d'aujourd’hui. Warhorse alrait
peut-étre fait un tabac |l y a
un an, mais il arrivait trop
tard, Une mésaventure dont
devait 8tre victime un autre
groupe anglais, Spontaneous
Combustion, qui se produisit
le 3 février sur le Tremplin: sa
musique est un peu plus éla-
borée que celle de Warhorse,
meis la démarche demeure
Identique, dépassée. Pourtant,
ces deux groupes joudrent fort
convenablement, et le spectacle
qu'ils présentaient faisait preuve
de professionnalisme,

Retour au Tremplin 5056 Ameri-
cano, le 21/1. Carpe Diem,
de Nice, fut déclaré vainqueur,
devant Novalis (Chantilly) et
Coma (Eaubonne), Nuances,
de Gentilly et W.B.S. se pro-
duisirent également ce soir-13,
les derniers nommés é&tant
I'attraction prévue pour Is
week-end du 22-23. W.B.S. a
perdu I'un de ses membres,
mais le charme de sa musique
n‘en continue pas moins d'agir

IL ETAIT UNE FOIS
Indicible Joie de Jouer.

sur le public qui s'assied, écoute
religieusement ces mélodies
fragiles, ces délicats accords de
guitare (séches). W.B.S. s'amé-
liore, Iul aussi, au fil des
semaines, mais il faudre du
temps pour que la mise en place
des voix et de la musique soit
réellement satisfaisante. Ce qui
n‘est pas une mince affaire 3
réaliser.

Nouveau Tremplin 505 le 28,
qui vit la victoire d'Omintone,
de St-Amand-les-Eaux, les-
quels sont les anciens John's.
Ce groupe existe malntenant
depuis plusisurs années et a
une bonne pratigus de |a
scéne. En second fut classé
un groupe absolument délirant,
Au Bonheur des Dames:
sept ou huit garcons qui, de-
vant nous, firent revivre les
Chats Sauvages, les Chaus-
settes Noires, en interprétant les
plus grands succés de ces
groupes, lls avaient le méme
son de guitare, un peu gréle
(excellent soliste, d'ailléurs), Iis
avaient les mémes attitudes
scéniques  (« hanches las-
cives »), les mémes cheveux
ramenés an arridre, Le tout fait
sans se prendre au sérieux,
avec un trés grand sens de
I"humour, et des morceaux bien
souvent mieux exécutés que les
originaux, Je me rappelle ce
« Twist & St-Tropez ».. une
merveille| Karelia, du Havre,
fut classé troisidme, Nature,
un trio parisien, quatridme, et
Ablaze, groupe belge, cin-
quidme.

Monde fou, le 29 et ls 30/1
pour Ange, qui conquit abso-
lument tout le public, Henrl
Leproux, qui connait pourtant
bien le groupe, est & chaqgue
fols impressionné par la qualité
de ce show, par celle des
morceaux. Ange est un groupe
& voir, absolument, un groupe
qui va sous peu bouleverser
I'ordre établi, C'est, d'ailleurs,
chose partiellement faite, si I'on
tient compte du rythme de vente
du disque. Les nouveaux mor-
ceaux que le groupe interpréta
prouvent qu'il n'y a aucune
crainte a avoir pour I'avenir. lls
sont meilleurs que jamais.

Le 4, pas de Tremplin, mais
deux bons groupes: I'un, que

'on connalt, Heaven Road
(Lee Mans), qui définit assaez
exactemeant sa musique comme
une synthése de celles de
Jethro Tull st de Colosseum,
I'autre, Il Etait Une Fols, que
I'on ne connaissait pas, Il y a
d'anciens Pitauls (qui devinrent
les Jelly-Roll), il y a Serge
Koolenn, Christian Burguiére,
Richard Dewitts, et une char-
mante chanteuse - guitariste,
Joélle Mogensen. La musique
est fraiche, trés surprenante,
a8vec ces voix qui Se super-

posent en s'harmonisant, et il y
8, chose rare, une indicible joie
de jouer, qui fait plaisir & voir.
Nous reparlerons de ce groupe,
I'un des plis intdressants de
I'annde, Le 5 et le 6, Solitude,
que je n'ai pas vu, remporta
un bon succes; c'est I'un des
groupes de pointe du label
Théigms.

Les 9 ot 10 février, un disque
fut enregistré au Golf, par le
18 pistes de Michel Magne,
Six groupes étaient invités
Abracadabra, Ange, Moon-
lights, Pulsar, Absinthe et Tac
Poum Systéme. Un échantil-
lonnage trds prometteur.
Programme de Mars: Super
Tremplin 505 les vendredis 3,
10, 17, 31. Sam. 4, dim. 5;:
Quo Vadis; Sam. 11: Unity;
Dim. 12 Promopop avec Ange ;
Jeu, 16: Amon Din; Sam. 18:
Animation; Dim, 19: Dynastie
Crisis; Ven. 24: « Soirée lyon-
naise » avec Pulsar, Careful Eye
et After Life; Sam, 25, dim, 26 :
Pulsar; Sam. 1/4: Moonlights;
Dim. 2, lun, 3 (156 h) : Magma.
— JACQUES CHABIRON.

PAS D’ELVIS A PARIS

Non, Elvis Presley ne viendra pas au printemps & Paris comme le bruit
en avait un moment couru, Dans une lettre & notre ami des rockers n°1
Georges Coilange. Is « public affairs » de RCA Grelun Landon dément
catégoriquement. De toute fagon, il paralt que le Colonal Parker aurait
demendé 150 millions (anciens, tout de méme), ce qui rendait I"opé-
ration impossible @ amortir, & moins de tanter & nouveau I'expérience du

festival géant,..
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ALBUMS

T. Rex, T. Rex (2) ELECTRIC WARRIOR ..............c.ocoocois. 1. Rex, Fly
(3) A NOD'S AS GOOD AS A WINK . . . TO A BLIND HORSE
Faces, Warner Bros.

INGLES

(2) TELEGRAM SAM ................
(1) I'D LIKE TO TEACH THE WORLD TO SING
New Seekers, Polydor (1) TEASER AND THE FIRECAT .. Cat Stevens, Island

(3) MOTHER OF MINE ............. . Neil Reid, Decca (5) BANGLA DESH ... ................ Various Artists, Apple
SON OF MY FATHER ......... Chicory Tip, CBS (4) IMAGINE John Lennon, Apple
HAVE YOU SEEN HER ............ Chi-Lites, MCA (8) BRIDGE OVER TROUBLED WATER

TELEGRAMMES

de Paris le samedi matin; retour a Paris le  Alan
lundi matin (de trés bonne heure).

Réservations pour les places et les billets
de train : é&crire 8 AJEVO, Boite postale

FRANCE

Les Variatlons se sont séparés de leur
chanteur et continuent, & trois ® Bach-
denkel va transformer pendant un mois le

Spenner (ex-~Greaseband), Glenn
Campbsll (ex-Juicy Lucy) et Conrad lsidore
(ex-Stephen Stills) = Léonard Cohen
donnera six concerts, le premier ayant lisu

Simon and Garfunkel, CBS

30

HORSE WITH NO NAME America, Warner Bros.
BRAND NEW KEY ............... Melanie, Buddah
STAY WITH ME ............ Faces, Warner Bros.
LET'S STAY TOGETHER ...... Al Green, London
WHERE DID OUR LOVE GO?
Donnie Elbert, London
AMERICAN PIE ...... Don Mclean, United Artists
I JUST CAN'T HELP BELIEVING
Elvis Presiey, RCA
MOON RIVER ................., Greyhound, Trojan
ALL | EVER NEED IS YOU Sonny and Cher, MCA
MORNING HAS BROKEN ... Cat Stevens, Isiand
FAMILY AFFAIR ... Sly and the Family Stone, Epic
THE PERSUADERS ............... John Barry, CBS
BABY I'M A WANT YOU ......... Bread, Elektra
STORM IN A TEA CUP ......... Fortunes, Capitol
SLEEPY SHORES Johnny Pearson, Penny Farthing
MY WORLD ............cco.ooies Bee Gees, Polydor
) LOOK WOT YOU DUN ............ Slade, Polydor
IF YOU REALLY LOVE ME
Stevie Wonder, Tamla Motown
......... Middle of the Road, RCA
DAY AFTER DAY ...........oovvinn Badfinger, Apple
Isaac Hayes, Stax

BBYE RBR Ba

Led Zeppelin, Atlantic

... Rod Stewart, Mercury

TAPESTRY Carole King, A& M
TAMLA MOTOWN CHARTBUSTERS Vol 6

Various Artists, Tamia Moth‘»&

Issac Hayes, Stax
Metanie, Buddah

FRAGILE Yes, Attantic
PICTURES AT AN EXHIBITION

Emerson, Lake and Petmer, Island

.............. Jimi Hendrix, Polydor

e R SN Deep Purple, Han&?st

THE CARPENTERS ...........cioociiiimsmmarnefronsensanse
YOUNG AND COUNTRY ..........occocoenee.
MEDDLE

.................................................

y
America, Warner Bros.
Osibisa, MCA

AN S s d vsaneacanys Various Artists, Granada
Two titles tied for 17th, 20th, 24th and 29th positions.

Drug Ouest de Fontaine (38) en un festival
permanent, avec des orchestres sympho-
nigues, des bluesmen, des circuits T.V., des
films pop, des musiciens anglais directement
importés, du light-show a n'en plus pouvoir =
Panorama du cinéma underground New
Yorkais les 3, 4, 5 mars au Studio Action
Lafayette, rue Buffon = Catharsis sort
bientdt un nouveau 451t = Chico Magnetic
Band, lui, a sorti le sien, chez Tuba ® On
nous annonce un mini-festival 8 Champa-
gnole, en juillet = Maintenant, il y a deux
Barricade: le groupe original s'est en effet
scindé en aeux, L'un continue de s'appeler
Brricade, |‘autre se nomme Flippé Mémé
et s8 compose de Fanfan les Belles Cuisses
et Pépé Flippée (chant), Nougatine (sax),
Arthur Fox a Poil Dur (g), Thierry le Clown
(dms, perc), Roquet (les Bslles Oreilles?)
(bs, pno) ; il fallait que ¢a se sache ® Annecy
Jazz Action présentera les deux films sur
le festival d’Amougies, le 17 mars, avant
un concert du Dharma Quintet; 7 F, et
gauffres & l'entracte » Et des gens qui
veulent organiser des concerts 3 Brest,

20 a 95 - Eaubonne, sn précisant les noms -
prénoms - adresse compléte du demandeur,
et joindre un chéque postal ou bancaire ou
un mandat-lettre de 25 F & |‘ordre de
AJ.EV.0.-S,D.E, Les renseignements sur
les horaires des trains seront communiqués
en méme temps que la carte d'entrée au
Festival.

T. shirts vendus dans toute la France,
Pour les frais.

ANGLETERRE

Un équivalent du Rainbow Theater s'ouvre
a Purley, dans le sud de |'Angleterre ; inaugu-
ration avec Deep Purple m Tout va bien
chez les Soft Machine: Hugh Hopper st
Mike Ratledge ont viré le trop free st trop
envahissant Phil Howard, aussitét remplacé
par John Marshall (ex-Nucleus et Jack
Bruce Band). Elton Dean se plaint de l'auto-
ritarisme de Ratledge (!) qui a décidé de
recommencer |‘enregistrement de toute une
face du 5¢ LP des Soft pratiquement ter-
miné = Trgs gros succés pour Chuck

le 18 2 Dublin = Le festival de Weaaley
reconduit cette annde, quasiment au méme
endroit, mais en mai = Elton John, Paul
Buckmaster et les 80 musiciens du Royal
Philarmonic Orchestra ont donné un concert
au Royal Festival Hall, concert télévisé,

ETATS-UNIS

Rod Stewart commence a enregistrer son
quatridme LP solo = Des bruits circulent,
selon lesquels John Kay, dont le LP solo
est terminé, quitterait Steppenwolf = Le
nouveatu Stephen Stills sera appelé « Mo-
nassis» m Les Rolling Stones, & LA,
depuis deux mois, semblent avoir beaucoup
de mal & mixer lsur double-album, dont la
sortie sera sans doute retardée; entre deux
séances, Keith Richard et lan Stewart ont
beeuffé avec Chuck Berry = Un album
luxueusement emballé pour Buddy Miles:
« Chapter 7 » m Le James Gang change de
guitariste = Le prochain LP de John
Lennon comportera une face enregistrée
pendant le concert donné avec Zappa &

----------------------------- ) G : Berry = Nouveau groupe pour Jack New York, l|'‘autre sera |’enregistrement

THE ONEDIN LINE . D Amerlca’s Top 30 LPs avec des artistes comme Ribeiro, Fontaine, Bruce: il se produira dorénavant avec effectué pendant le concert donné au profit
Vlef\nausgl:‘igvemgooumhes"a- ecca ou Magma. Si les sus-dits sont Intéressés, | gslie West et Corky Laing (ex-Mountain). de John Sinclair; Lennon abandonne

SOFTLY WHISPER peuvent contacter Marcel Mutter, 7, rue Bryce a déclaré: « maintenant qu'Hendrix momentanément |e Plastic Ono Band,

Congregation, Columbia

(25) NO MATTER HOW | TRY Gilbert O'Sullivan, MAM
(—) DAYBY DAY ............c..... Holly Sherwood, Bell

PUBLISHERS/COMPOSERS

1

Wizard Artists (Marc Bolen); 2
Cookaway (Roger Cook/Roker Graon-
away/Backer/ Davis); 3 Chcpfull

R s/Holiday): 15 Froshwater (Sar-
](oo.r:)\:.‘léﬂxlnmy (54 smnomﬂvc&nq;
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Mann
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); 4 ATV Kirsh

Molm): = MCPS 18 ATV Kirshner (Ron Roker/Rubin):
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(Eugene

d/ Stevie Wond
Fearnando):
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AMERICA’S TOP 10

1

2
E
4
5

Rock & Folk publie désormais,
de disques, alr':ples st albums, an Angleterre et aux U.S.A. ﬂqrﬁco aux hit-parades de Cashbox

(2) LET'S STAY TOGETHER
(1) AMERICAN PIE
(3) DAY AFTER DAY

(7) PRECIOUS am
m
(8) NEVER BEEN TO SPAIN

—) WITHOUT YOU
Sig=0 Nitsson, RCA

7 HURTING EACH OTHER
9 Carpenters, A&GM
B (8) SUGAR DADDY
Jackson 5, Tamls Motown
9 (—) DOWN BY THE LAZY RIVER
= Osmond Brothers, MGM
10 (—) ANTICIPATION
Carly Simon, Elektra

Al Grean, Hi
Don Mclean, United Artiats
Badfinger, Apple

FEW
imax, Rocky Rosd
Thres Dog Night, Dunhill

QUWE NOO B WN -

(1)
(2)
(3)
(8)

(4)
(8
(2

7

chaque mois, le nouvesu Pop 30 du Melody Maker dans son Intégralité. Cs classemant, trés complet, indique les meilleures ventss

AMERICAN PIE ................. Don Mclean, United Artists
BANGLA DESH .....................coe... Various Artists, Apple
I B s weeie v e v as sieravasnssmebavarassansayis Carole King, Ode

HOT ROCKS 1964-1971 ............... Rolling Stones, London

225‘-: & @) @ ............................. Led Zeppelin, Atlantic

TEASER AND THE FIRECAT ............ Cat Stevens, A & M
PICTURES AT AN EXHIBITION N
Emerson, Lake and Paimer, Cotillion
A NOD'S AS GOOD AS A WINK ...... Faces, Warner Bros.
CHICAGO AT CARNEGIE HALL Columbia
MADMAN ACROSS THE WATER Eiton John, Uni
JACKSON 5 GREATEST HITS Motown
Wi 2 TSRO 6 IR A ¢ Windgs. Apple
Grand Funk Railroad, Capitol
. Alice Cooper, Warner Bros.
....... Melanie, Neighborhood
Carole King, Ode
........... Columbia
Isaac Hayes, Enterprise
............................................... Col
............ R R T a s A s s s IS
L O R PR TR T P T e Py 27 T et Avco
THE LOW SPARK OF HIGH HEELED BOYS ... Traffic, Island
ALL IN THE FAMILY Atlantic
THERE'S A RIOT GOIN' ON Sly and the Fami% Stone, Epic
BN o o e 0in s sonbResantephiouan ey RRsy Ly es, Atlantic
................................... Badfinger, A
RARE EARTH IN CONCERT .........ccooovvninnnmnnnn Rare Earth
JONATHAN EDWARDS ... ... .coiiiiiiiiiiaiiianians Capricorn
PHASE 3 ...................c............. Dsmond Brothers, MGM
QURET FIRE o0l i iiassaes

our o# dernler pays), Il est & noter que les référances, voire les

marques des disques classés ci-dessus ne sont pss valables pour lss éditions francaises de ces disques.

Armorique, 29 N Brest = Iris, groupe de
Besangon, sort bientdt un 45 t suivi d'un

| d

Festival « Saint-Gratien 72 » - Troyes -
Aube - 18-19 mars 1972 - Halls de la
Foire de Champagne.

Samedi (& partir de 14 h): Dynastie
Crisis - Lagger Blues Machine - Solitude -
Absinthe - Renaissance - Audience - Golden
Earring - Nico - Genesis - Gong.
Dimanche: Travelling - Contrepoint
Presence - Shampoo - Jackson Heighs -
Van Der Graaf Generator - Wishbone Ash -
Ten Years After - Magma.

Les effets lumineux seront assurés par le
Josas Light Show,

Présentation: Sacha Reins,

Prix: 26 F (2 jours). Prix identique pour
ceux qui arrivent le dimanche.

Ouverture de la salle au public: samedi& 8 h.
Début du Festival: samedi & 14 h.

Cldture du Festival: lundi & 1 h.
Fermeture de la salle au public: lundi 2 8 h.
Le public sera autorisé & coucher dans la
salle pendant les nuits du samedi et du
dimanche.

Restaurant-bar-buffet-vestiaire & prix réduit
4 |a disposition du public.

Train spécial Paris-Troyes 1/2 tarif: départ

est mort, Leslie West est le plus grand
guitariste vivant». |l se pourrait gque
Mountain continue d’enregistrer avec sa
formation originale, mais Pappalardi souhaite
surtout se fancer dans |2 production = Les
Kinks se produiront sur scéne avec une
section de cuivres m Le Grease Band
séparé, Paul McCartney a fait appel aux
services du guitariste Henry McCullough =
Robert Fripp est tout seul: les autres
musiciens de King Crimson ont décidé de
s’en aller; peut-étre reviendront-ils, peut-&tre
ne reviendront-ils pas? « Il y a des jours
avec, et il y a des jours sans » a dit Fripp =
Les Free se reforment pour une tournée
au Japon, et, peut-étre; un LP «live »; on
prétend qu'aprés cette fructueuse tournée,
ils se sépareront a8 nouveau m Jess Roden
quitte Bronco, gui continue & cavaler sans
lui = America est |'un des groupes les
plus en vue en Angleterre en ce moment =
Le Syndicat des musiciens anglais a interdit
a Osibisa d'aller jouer en Afriqua du
Sud = Un nouveau volet de la saga de
Chris Farlowse: il est maintenant le
chanteur d’Atomic Rooster « John Hiseman
produit un groupe, Gringo = |l se pourrait
fort que le nouveau groupe de Chris
Stainton accompagne Joe Cocker dont le
retour est annoncé pour ['été prochain;
cé groupe se compose de Nsil Hubbard st

retenu ailleurs, et pense se produirs accom-
pagné par un groupe rencontré dans une
boite de N.Y., « Elephant’s Memory » m Les
concerts donnés I'an passé par Three Dog
Night ont rapporté au groupe plus de
cing millions de dollars | = Chris Hillman,
ex-Byrd et ex-Flying Burito Brothers a
rejoint le groupe qu'utilisera Steve Stills
en tournée, groupe dont font également
partie « Fuzzy » Samuels, Joe Lalos, Dallas
Taylor, Al Perkins et Paul Haris = Bob
Dylan participe activement & |‘enregis-
trement d'un disque d'Allen Ginsberg =
Parmi les pochettes de LP récompensées,
celles de BS & T 4, Bark, Sticky Fingers,
Jimmy McGriff (« Black Pearl ») m Terry
Melcher, l'ancien producteur des Byrds
vient de tarminer un LP dans lequel il chante,
aidé par Gene Clark et autres Byrds m Isaac
Hayes produijt... Sammy Davis Jr = Joan
Baez sort bientdt son premier LP chez
A &M = La premiére du film tourné lors
du concert Bangla Desh aura lieu aux
alentours de PAques m Aprés le départ de
David Clayton-Thomas st celui de Fred
Lipsius, Blood Sweat & Tears ne comporte
plus neuf musiciens, mais dix: les rem-
placants sont le nouveau chanteur, Bobby
Doyle, le guitariste George Wadenius et le
saxophoniste Joe Henderson, — JACQUES
CHABIRON.
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Elle commande un whisky (sdns eau, un
glacon) et continue

Et vous?

Peut-étre  cela  l'intéresse -t elle  vraiment,
aprés tout..

Je ne sis pas. Oh, nen de bien ambitieux,
maquereau a Barcelone, paut- el
Elle & de grandes levies qui avancent et de
fausses taches de rousseur

ou ‘bien a Lisbonne?

Tiens ?

Jal vy locean dans vos yeux, ncane
t-elle, le nez dans son verre, Le garcon, qui a
entendu, me dévisage a la dérobée. Un
ocean, cela ne devrait pas passer inapercu,
surtoul dans un bistrot de Montparnasse
Sa5 yeux a elle sont drdles, puisgu’on e¢n
patle, deux fins anneaux d'un bleu tout & lait
transparent autour de larges pupilles wés
noires. On ne Nmagine sans doute pas 1res
bien en train de faire la vaisselly, pour ca
SO masque est une reussite, miats ele nest
pas non plus tout a fat la star languide
qu'elle veut paraitre, illuminée de strass et
aureolée de cheveux rouges, Elle se tient,
comme tout le monde ou presque, entre
deux extremes, |'un gu’elle fuit, I'autre qu'elle
essaie dapprocher. Quand elle aura anteint
le second, elle ne sera plus trés éloignée du
premier. Mais elle ne le sait pas. Personne
ne le sait viaiment. On fume des cigarettes.
On regarde passer les voitures mouillées de
l'autre ‘cote de la vitrine dans laquelle nous
sommes exposeés. Plus tard, alors que je
rpote maisement sa main inerte, elle laisse
tomber ces mots un peu trop peu en
situation

Jai le coeur froid mais pas le reste
Raconte-moi  une lustowre. Une  histoire
ternble.

Une qui réchauffe le coour de pitié et
glace le reste d'eflvoi 2 Bon. C'était vendredi
et la maison sentait le poisson. J'étais peut.
Mon pére est rentré tard, comme cala lui
arrivait de plus en plus fréquemment. Ce
soir-1a, cependant, il tenait un bouquet de
fleurs a la main quand 1l s'est approche de
ma mere, dans la cuisine, Jé les regardais

d'en dessous. Les fleurs dtaient des roses
rouges avet e {lhlluhn\ nges epmeuses
enveloppées dans du papier eraguant, Quand
ma mere a vu le bouquet, elle est devenue
pale et s'est mise & frotter ses paumes
contre son tablier tantaisie, d'un geste mide
qui continua longtemps encore aprés que
ses mains lussent seches. Parsonne n'avait
encore parlé, on n'entendait que e chum
tement doux de la vapeur s le fen; Mon
pere a tendu les fleurs en esquissant wun
sourire géné. Ma mare les a prises. Leurs
gestes a tous deux étaient mous et heésitants,
comme ceux damoureux timides. Et puis
ma mere a jete son bras demicre elle et
cinglé de toutes ses forces le visage de mon
pere avec les tiges. [ha poussé un grognement
surpns et porte les doigls a sa joue gauche,
1a o0 les épines 'avaiemt gnifé. Ca saignait
un petit pew. Le bouquet était par terre,
nges cassees,; les pétales comme du sang
sur le carelage. Mon pére o dit « ban »
d'une voix deble, ¢t puis il est sorti
Comme mon venire me Lasait mal, "o
coury Jusqua ma chambre. Ma mdre  est
venue me chercher pour le diner. Elle m'a

embrassé et souriait du  misux  qu'elle
pouvall, mais ses yeux etaient rouges. « Les
ognons... ». Nous n'élons que trois a table,
depuis que mon frére était parti en pension
Son absence me pesait, qui m'obligeait a
manteresser o e drole de jeu que jouaient
mes parents sow apres son, a senti le powds

teinible de leurs silences. Silences entre
coupes seulement, le plus rarement possible
de quelques phrases marmonnées de mau
vaise. grace el loujours en relation aveo de
minuscules problémes utilitawes. « Passe-maoi
le sel, sl e plait n, des choses comme ca
At déhut de quon mon: Bieu ? . mon
pere availl vaguement lentg de mantenis
un  semblant de conversation, mais le
mutisme hostile de ma mére [‘avait bien
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vite rebuté. Il avait alors commenceé a
s'intéresser a4 moi, pout la premiére fois de
ma vie, et s'était lancé dans quelques mala-
droites tentatives de copimage. |l se compor
tait en coupable, je lavals éconduit. Main
tenant, on ne disait plus dix phrases par
dingr. Je l'observais. Ses doigls creusaient
obstinément les tranches de pain posées
devant lui et péssaient longuement de
petites boules de mie, jusqu’d ce qu'elles
deviennent grises. Aprés, il ne savait plus
quan faire,

Ce soir- 1a, il lacha sa mie et dit

Nous allons divorcer.

Je ne comprenais pas ce que cela. pouvait
signifier, mais je vis bien que cette petite

phrose; s longue pourtant pa rapport aux
onomatopees  habituellement  dchangées
avall totalement bouleverse ma more
T, c’est ol qui.

Elle n'arrivait plus d parler. Mon pere a bu
Ires vite ce quirestant de vin dans son vernre
el allumé une cigarette. Ses mains couverte
de poils nons tremblinent

Moi, our. Ma déasion est pnse. Ca ni
pouvail plus durer, n'est-ce pas?
Comme la maore le regardait hixement. il a
repote «n'est-ce pas 2 d'un wn emblement
ecmbarrasse et effleurd du bout des lhvl{ll".
e sparadiap collé & si joue

Je vians chorcher la sune, a-t-elle dit, et
il 'a regardee, stupéfait, Silence. Je nosais
plus remuer. Ma mere est revenue avee le
plat de poisson qu sentait bon. Sa main
droite  restait  cachée demiére son  dos
Quand elle eut posé le plat, olle I'a montrée :
dedans, elle tenait sené le rasoir de mon
pere, un bel instrument & manche de corne
avec une lame épalsse el bleue. Elle g
s sous son nez et )l a soun d'un sourre
tout de meme incetain

Allons, Thérése, ce n'est pas diole.

Tiens! a dit ma mére sans élever fa
voix, puis elle a lfendu [ hgure de mon
pare d'un geste vil, 13 exactement ot elle
lavait déga frappe avec les roses. 1l s est
levé d'un bloc, son menton déja ruisselant
de sang et le col de sa chemise aussi. Ma
mere I'a frappé de nouveau, d'un large coup
horizantal, mais il avart levé le bras et c'est
sa mam qu s’est mise a saigner, eclitée
comme un frut rop mor. 1 I'a secouge
violemiment, comme sl voulait se débarrasser
de sa blessure, décorant la nappe d'une
trainée de pehites taches rouges, comme des
taches de vin mais plus brillantes. Je me
suis prudemment elogné,. Ma mére a encore
frappé, mas cette fois la lame n'a rencontré
que le vide. Alors, elle I'a jetée sur Ia table
et tout son corps a paru s'eflondrer de
I'intériewr Je voyms bien quielle  avait
enaormeément de mal & rester debout. Mon
pere s aqgitint et portalt sans eesse sa niin
a sa hgure puls Ses yeux sur s5a  rmiain.
Comme: les deux saignaient également, il
namvait pas a se fawe une idée de la
gravité de ses blessures. Moi, je savais
bien quiil avait la joue gauche ouvente de
I'eil au menton, parce qu'a chaque fois
qu'il  criait  on  apercevait par  l'entaille
I'eclat blanc de dents. Son sparadrap
etait ‘devonu dénsoire. 11 avat du rouge
partout, plein ses vétements et plein son
assiette. Ma mere, maintenant, le regardait
d'un air effaré, ses mains pressées contre
sa bouche. Il n'y avait plus de bruit dans
la pigce, seulement les sifflements rauques
de mon pore qui restait stupidement acculé
au bulfet. Enfin, ma mére a saisi une serviette
el s'est approchée de lui. Il est sorti de sa
prostration, 1 regardée d’un  air terrible
et de son poing intact I'a renversée sur la
table. Il a continug a la frapper maladroi
tement, a I'mde de tous les objets gui
tombaient sous la main, méme un rond a
servielte  en  matiere plastique. Puis 1l a
couru vars le salon. Ma mére a geint un
peu, puws elle o roulé sur le ventre et elle
est restée immobile, affalés dans le plot de
paisson. Je me suis souvenu de la facon

dont, dans sa cumine; elle avait saupoudré
Iy chair blanche de petites pinceées d’ horbes
odorantes, ¢t ca m'a fait tout drole de voir
que mamtepant  elle se vautrait dedans
Surtout que [avais faim... ». PHILIPPE
PARINGAUX.

33



detoile

Y
B
an
o)
=)
Q
Q.

Pourquoi parler de Joni Mitchell, I'étrange « Lady of the Canyon » ?

Alors voici! la premiére raison, c'est
qu'elle est trés sous-estimée en
France. Combien de fois n'ai-je pas
entendu ses chansons qualifiées de
« légeres », ses textes de « faibles »?
Ce qul est une erreur, nous tache-
rons de le prouver. Deuxidme raison
(et corollaire de la premiére) : il fallait
que cet article sorte un jour, il y a
six mois ou dans un an, aprés tout
cela Importait peu : I'art de Joni, mal-
gré ses tentatives d'insertions occa-
sionnelles de « grrrands prrroblémes
contemporrrains » dans quelques-
unes de ses chansons, a bien quel-
que chose d'intemporel. Troisiéme
raison, qui reléve des artifices du
monde du spectacle : Joni Mitchell
dolt sa réputation auprés d'une
grande partie du public pop au fait
qu'elle a eu des amants/amis cé-
l&bres : Nell Young justement, Steve
Stills (qui s'accrochait peut-étre a la
ressemblance de Joni avec [|'image
perdue de Judy Collins?), James Tay-
for et, & un moindre degré, David
Blue. De tout cecl || ressort que Joni
Mitchell, avant tout, est pour nous
une sacrée bonne femme qul fait des
chansons drélement chouettes, et qui
les chante d'une fagcon encore plus

chouette. Le reste ne regarde qu'elle.
Tout ¢a est une question d'approche
de |'artiste : aujourd’hul, on ne vous
dira probablement pas qui EST Joni
Mitchell (cela a déja été fait, cf. « R &
F » No 35), mais de quol elle PARLE
et aussi (presque plus important chez
elle) COMMENT elle en parle.

Michel des montagnes,
et Philadelphie

Souvenir de la premiére chanson que
j'ai entendue d'elle, C'était dans
« Wildwood flowers », disque de...
Judy Collins (il est difficile d'em-
prunter le chemin de I|'une sans
croiser |'autre de loin en loin). La
chanson s'appelait « Michael from
mountains », une mélodie trés déli-
cate et un texte réveur : ce « Michel
des montagnes » représente pour
Joni, un peu comme « Suzanne »
pour Leonard Cohen, |'amour/évasion
onirique, la possibilité d'échapper ala
laideur du monde (dont on reste ce-
pendant conscient), l'aspiration na-
turelle vers une harmonie retrouvée.
Dans « Suzanne », Cohen disait :

« Elle vous montre ol regarder

« Parmiles ordures et les fleurs

« Dans les algues il y a des héros

« Et des enfants dans le matin

« |ls se penchent vers |'amour

« lls se pencheront ainsi toujours

« Et Suzanne tient le miroir

« Tu veux voyager avec elle

« Et voyager les yeux fermés... ». Et
dans « Michael from mountains »,
Jonl Mitchell semble lui faire écho :

« Michel te réveille avec des bonbons
« [l t'emmeéne dans les rues et la pluie
tombe

« Les marchés sur le trottoir bouclés
bien serrés

« Et les parapluies brillent sur I'hori-
zon gris

«ll'y a de I'hulle sur les flaques
comme du taffetas moireé

« Qui coule dans |le ruisseau avec des
jeux de couleurs

« Que Michel changera avec une
baguette qu'il a trouvée

« Michel des montagnes

« Va ol tu dois aller

« Sache que je vais te connaltre

« Un Jour trés bien peut-étre »,

Autre souvenir: la vision de Joni
Mitchell «in concert ». Au festival
folk de Philadelphie en 68, Une nuit
claire et étoilée de la campagne penn-




sylvanienne au mois d'aolt. L'électri-
cité dans l'air quand elle arriva sur
scéne ! Joni Mitchell alors n'était pas
encore trés connue, et ce n'était pas
un « grand » festival, par le nombre
du moins (8 4 10 000 personnes tout
au plus). Mais on sentait dans cette
atmosphére calme et confiante toute

Joni Mitchell...

la joie de I'émotion partagée, et dans
'assistance un silence d'une qualité
rare.

De Woodstock a Wight

Un an plus tard, presque jour pour
jour, elle manqua le rendez-vous de
Woodstock. Du moins charnetlement:
elle ne fut pas sur la scéne. Pourtant,
cette date marqua, de maniére inat-
tendue, son au-revoir avec |'époque
de la « folk-revival » et surtout son
entrée dans le monde, tentant quoique
suspect, des « pop-stars ». Elle ne le
fit sans doute pas exprés : ce furent
ses amis Crosby, Stills, Nash &
Youna qui s'interposérent pour faire
entendre, quelques mois aprés |'évé-
nement, le télégramme chanté de sa
solidarité, « Woodstock » :

« J'al rencontré un enfant de Dieu

« Il marchait au bord de la route

« Et je lui al demandé : ol vas-tu?

« Et voici ce qu'il m'a dit :

« Je vais & la ferme de Yasgurs

«Je vais me joindre a un groupe
de rock

« Je vais camper par-terre dehors

« Ettacher de libérer mon &me

« Nous sommes de la poussiére des
étolles

« Nous sommes en or

« Et nous devons nous ramener au
jardin »,

Réminiscences d'une époque, celle
ol le hippisme n'avait pas encore
battu en retraite (malgré ['avertis-
sement des « Yippies », de Chicago,
de Paris, de Prague et de Mexico dés
68), ol la jeunesse américaine était
encore nombreuse a croire aux fa-
daises d'une certaine non-violence.
Sincérité ou naiveté? Les deux & la
fois, probablement : on voulait se
rassurer, peut-étre, en croyant a la
douceur de ses paroles et de sa voix.
Elle ne semblait pas encore débar-
rassée de toutes ses illusions. Nous 'y
reviendrons en évoquant un peu plus
loin une partie du contenu de sa dis-
cographie.

En attendant, trolsidme souvenir : le
festival de I'lle de Wight 70. Elle passa
le samedi aprés-midi, sous le solsil
et I'alr marin qu'elle affectionne tant.
Dans la méme aprés-midi, on entendit
Donovan et Kris Kristofferson et, en
fin de matinée, on avait eu John Se-
bastian : toute une « famille » de
chansons. L'entrée de la grande aréne
était inaccessible ; nous nous étions,
avec quelgques amis, et comme des
dizaines de milliers d'autres specta-
teurs, réfugiés sur la colline qui la
surplombait. La, on voyait mieux,
mais on entendait mal, Et la voix de
Joni, déformée, nous parvenait me-
langée au ronronnement d'un héli-
coptére de la police. Cet hélicoptere
décollait au début de chaque chan-
son acoustique, survolait la colline &
basse altitude et atterrissait pendant
les applaudissements. On appréciera
au passage cette forme particu-
lierement sournoise de répression,
destinée a « dissuader » les occu-
pants de la colline et @ leur donner
envie de redescendre dans I'enceinte
payante oil, proche de la sono, on
n'entendait plus le bruit de I'héli-
coptére. Juste une petite anecdote
vécue.,.

De la ville 2 la mer

Ca remonte (encore une fois) a
|'année 68. Le premier album de Joni
Mitchell : « | came to the city/Out of
the city and down to the seaside »
(« Je suis venue a la ville/Sortie de la
ville et descente vers le bord de
mer »). Le disque était produit par
David Crosby (tiens-tiens, déja lui) et
parmi les musiciens (rares, car |l
s'agit d'un disque instrumentalement
trés dépouillé) qui accompagnaient |a
guitare et le piano de la Canadienne
pas encore devenue Californienne, on
relevait & la basse le nom de Steve
Stills (re-tiens-tiens, déja lui). C'était
|'époque ot David et Steve, parfois
ensemble mais plus souvent en soli-
taires, erraient désemparés de ses-

sion en session. En commencgant son
voyage vers la ville, Joni nous ra-
conte gu'elle avait un roi, mais main-
tenant « Le roi est sur la route/Et la
reine est dans le bosquet jusqu'a la
fin de l'année/Je ne peux plus re-
tourner la-bas/Vous savez que mes
clés n'iront pas a la porte/Vous savez
que mes pensées n'iront pas & cet
homme/Elles ne le peuvent jamais,.. »
(«| had a king »). Et puis I'on re-
trouve Michel des montagnes, la nuit
et les lumiéres de la ville (« Night In
the city », dont le rythme et |'abattage
vocal donnent envie d'en entendre
une version électrifiée), et la désespé-
rante solitude de Marcie :

« L'hiver souffle depuls le fleuve

« 1l n'y a personne pour ['emmener a
la mer

« Marcie s'habille chaudement il
neige

« Eile prend un taxi jaune et monte
en ville

« Rouge pour s'arréter et vert pour
avancer (...)

« Toujours pas de lettre arrivée

« Encore les jours d'hiver se dé-
roulent

« Comme des revues qui dispa-
raissent

« Dans des greniers et des caves de
poussiére grise

« Fabriquent un réve

« Réve de |'été dernier

« Entendez-le qui lui dit :

« Attends-moi... »

Enfin, le départ de la ville :

« Marcie s'en va sans nous dire

« Ou nl pourquoi elle est partie

« Rouge pour colére vert pour jalousie
« C'est tout ce qu'elle avait a dire ».
Le taxi semble occuper une place pri-
vilégiée et jouer un réle de symbqle

avec Graham Nash et John Sebastian...
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d'évasion dans |'univers de Joni
Mitchell : « Nathan La Franeer » (c¢'est
le nom du chauffeur de taxi qui I'em-
méne vers l'avion pour quitter la
ville) et, plus tard, dans « Ladies of
the canyon », « Big yellow taxi », Sur
la face 2, Joni enfin débarrassée de
cette grande confusion, retrouve le
contact avec la nature et, bien sir, la
mer (la mer a d0 lui manquer terri-
blement et la faire réver pendant ses
vingt premigres années au fin fond de
I'Alberta). Cela commence par la
visite & « Sisotowbell Lane » : « Vas
a la ville/Tu reviendras/Pour te pro-
mener dans les céréales/Reviens aux
étoiles/A la douce eau de source et
aux jarres de vinaigre/Nous te préte-
rons la voiture/Nous la prétons tou-
jours/Oui nous la prétons parfois ».
La plus extraordinaire chanson, c'est
« The pirate of Penance ». Un poéme
fantastique, avec plusieurs person-
nages, tous interprétés par la voix de
Joni en surimpression : le récitant,
Penance et la danseuse. Le pirate tue
chaque femme qu'il aime a terre, et a
disparu. Penance interrogée ne |'a
pas vu avec sa derniére maitresse, la
danseuse ne sait rien. [l n' y a jamais
eu une aussi forte tension dramatique
dans toute autre chanson de Joni
Mitchell depuis « The pirate of Pe-
nance » et aussi l'ensemble de ce
premier album, d'une cohérence
extraordinaire (le premier cri de la
jeunesse est souvent le plus vrai),
mais aussi (pourquol sommes-nous
toujours brimés comme ¢a?) le seul
qui n'ait (sans jeu de mot) pas encore
été distribué en France.

Des nuages aux dames du canyon

Entre la parution d'« | came to the
city » et celle de « Clouds », préci-
sément, Joni Mitchell s'est installée
en Californie, & Laurel Canyon.
Malgré ces retrouvailles avec un cli-
mat plus serein, elle voit encore des
nuages. Mais cette fois d'une autre
nature: sa découverte des Etats-Unis,
bien qu'elle |'émerveille (pour des
raisons d'amitié avec le monde des
musiciens et chanteurs déja évo-
qués), la déroute et I'effraie par
ailleurs. Les voyages (« Chelsea mor-
ning ») l'ont inspirée, mais la Cali-
fornie, ses changements de logis et
d'amis, font qu'elle se sent encore
assise entre deux chaises :

« Au téléphone, méme le son de ta
voix est encore neuf

« Toute seule en Californie et je te
parle

« Et je me sens trop idiote et trop
bizarre

« Pour te dire les mois gue j'avais
préparés

« Je crois que c'est trop t6t, car je ne

avec Steve Stills.

sais ol j'en suis »

(« | don't know where | stand »).
Mais ce qui commence (un peu tardi-
vement, du reste) a [l'inquigter de
maniére beaucoup plus grave, c'est
I'évolution de ces Etats-Unis qui I'ont
accueillie, mais dont le pourrissement
gache la joie de tout amour, amitié ou
création. Déja devenue assez Améri-
caine pour s'indigner en citoyenne,
elle reste toutefois assez Canadienne
pour parler en voisine et s'étonner (?)
de |la sauvagerie impérialiste, C'est
« The fiddle and the drum » que Joni
a le culot d'enregistrer a cappella :

« Ainsi une fois de plus

« Mon cher Jehnny, mon cher ami,

« Ainsi une fois de plus tu nous
combats tous

« Et quand je te demande pourquoi

« Tu ldves ton baton, tu cries et moi

« Je tombe, O mon ami,

« Pourquoi es-tu venu

« Changer le violon pour le tambour ».
« Clouds » s'achéve sur « Both sides
now », que son amie Judy Collins a
déja rendue célébre avant que Joni
|'ait enregistrée (« J'al regardé la vie
des deux cotés a présent/Du succés
et de |'échec et pourtant/Ce sont
plutét les illusions de la vie que je me
rappelle/Je ne connais vraiment pas
du tout la vie »). Il faudra attendre les
« dames du canyen » pour voir Joni
retrouver une sorte d'équilibre,
d'allleurs précaire, fait de familiarité
avec un style de vie et un environ-
nement humain ou elle a enfin trouvé
sa place., Notons cependant que plu-
sieurs des chansons de « Ladies of
the Canyon » avaient été écrites dés
1967 ou 68, mais peut-étre était-ce
alors encore «trop t6t » (cf, plus haut)

pour les enregistrer. Le cas le plus
flagrant est sans doute celuide « The
circle game », daté de 66, et que toute
une pléiade d'autres chanteurs (Buffy
Sainte-Marie et Tom Rush parmi eux)
avaient déja gravé avant elle. Comme
pour « Both sides now », on croit
déceler ici chez la chanteuse un désir
de mise au point (tardive, du reste)
avec son passé, Si elle a perdu des
Illusions, sl elle a mari, on a parfols
l'impression qu'elle le regrette :

« Et' les saisons tournent encore et
encore

« Et les poneys coloriés montent et
descendent

« Nous sommes captifs sur le car-
rousel dutemps

« Nous ne pouvons retourner, mals
seulement regarder en arriére

« Lad'ol nous venons

« Et tourner encore encore et encore

« Sur le manége »

Blue

A |'image des chansons elles-mémes,
la pochette et jusqu'a l'enveloppe
intérieure de « Blue », quatridme et
provisoirement dernier album de Joni
Mitchell, sont d'un bleu upi. Et méme,
bleu foncé, sombre, De nouveau, elle
a voyagé, cette fois en passant par
Paris. Elle en garde un mauvais sou-
venir, parce qu'il faisait un temps
d'affreuse grisaille, que les nouvelles
étaient mauvaises (« they won't give
peace a chance »), que personne a
Paris ne |'attendait, ne la connaissait
ni ne l'a accueillie. Et qu'il lui restait,
alors qu'elle pouvait se croire tirée
d’affaire, encore des illusions a
perdre ; par exemple, celle d'une paix
« naturelle et spontanée» («ce
n’était qu'un réve nourri par quelques-
uns d'entre nous »). Fort heureu-
sement, elle peut toujours compter
pour se consoler sur la Californie :
« Californie, je reviens chez moi
« Je viens retrouver les gens que
j'aime
« J'embrasserals méme un flic du
Sunset », et sur I'amour de Blue (peu
nous importe que ce soit David ou
non) :
« Blue, voici une coquille pour toi
« Dedans, tu entendras un soupir
« Une berceuse brumeuse
« Voila ta chanson de moi ».
JACQUES VASSAL.

Discographie

10 « | came to the city/Out of the
city and down to the seaside » : Re-
prise RS 6283 (U.S.) ;

20 « Clouds », « Ladies of‘the Ca-
nyon » et «Blue » : Reprise 44.070,
44,085 et 44.128 (distr. Kinney-Fili-
pacchi).
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cette contre-culture ; la bourgeoisie et sa
décadence et la création poétique; vio-
lence et non-violence; la révolte des
Noirs ; les leaders ; les hallucinogénes et
la prise de conscience ; changer la vie,
I'expérience individuelle; le retour ala
sagesse orientale; la musique-carica-
ture, I'underground music, les textes, les
sons: Burroughs, Ginsberg, Kerouac,
Ferlinghetti, Corso; MacLuhan, Alan
Watts, Timothy Leary; Leroi Jones,
Eldridge Cleaver; Lenny Bruce; John
Sinclair, Jerry Rubin, Abbie Hoffman ;
Ed Sanders, Tuli Kupferberg, Lou Reed,
David Peel; le Jefferson Airplane, le
Grateful Dead, Dylan, les Fugs, le Velvet
Underground, Country Joe and the Fish,
Frank Zappa, les Holy Modal Rounders,
la free-press, les festivals ; le light show,
la bande dessinée, le cinéma undsr-
ground ; la France : Antonin Artaud, ies
Situationnistes, les débuts d'un mou-
vement de drop-out.

Un itinéraire, ses différents chemins, sa
richesse d'invention, ses limites, ses
dangers. Un retour historique chrono-
logique et une tentative pour suivre |'évo-
lution paralléle de la musique de rock et
des expériences de libération, la révolte
ou le repli. Un phénoméne qui commence
a toucher la France avec |'apparition
d'une musique souterraine, d'une presse
marginale.

Il faut revenir, c'est une nécessité, sur
les notions de contre-culture, de rock
révolution, parce que le phénoméne de
drop out qui les caractérise s'étend pour
venir toucher |'Europe. En France, il est
relativement récent, conséquence de
mai 68 et de la crise de conscience d'une
génération, de la lassitude, de ['ineffi-
cacité des formes de lutte politique
groupusculaires. Ce phénoméne essen-
tiellement américain joue ici comme
exemple. |l estaussi['objet d'un véritable
culte ou drogue, expansion de la cons-
cience, extase et libération sexuelle de-
viennent autant de mythes. De plus, on
commence ici a discerner l'importance
des groupes qui ont contribué a faire
éclater la facade de I'establishment bour-
geois. Tous les grands groupes; ceux
qui ont eu une influence prépondérante,
ont agi comme stimulants en méme
temps que comme témoins de cette
subversion anarchiqgue menée de |'in-
térieur. Porte-parole, dés leurs débuts,
d'une génération rebelle, avec le temps,
ils deviennent autant de repéres, de
points de référence pour situer les diffé-
rentes phases de ce vaste mouvement de
refus et de rejet. Leur musique existen-
tielle reflete cette réalité, la vit a travers
les mots, et les sons eux-mémes. Qu'il
s'agisse du Velvet Underground, des
Fugs, du Jefferson Airplane, du Grateful
Dead, de Dylan aussi bien sfr, tous ont
vécu et exprimé cet appel a autre chose,
cette libération des tabous, ont affirmé
la nécessité de |'expérience. L'explosion
de cefte musigue est le résultat de toutun
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Alan Ginsbarg

Lenny Bruce.

jeu d'influences, celles d'autres expé-
riences des initiateurs, poétes, artistes
qui aidérent & révéler le malaise, en allant
parfois jusqu'au bout, & |'explosion dans
les vertiges de'la conscience jusqu'a la
cassure irrémédiable. D'autres ont
essayé de définir de nouveaux cadres de
vie, une nouvelle maniére de percevoir
le monde, la vie en groupes, en pro-
posant de nouvelles structures sociales.
Tous ont vécu totalement leur expé-
rience, ce qui leur permit d'obtenir une
plus grande audience. Pas de disso-
ciation entre la théorie et |'expérience ;
souvent méme |'expérience précede la
théorie : les deux notions sont solidaires.
C'est ce qui fonde, pour chacun de ces
initiateurs, sa valeur d'exemple.

Le bouillonnement de la contre-culture,
son importance aussi est le produit de
multiples voies enchevétrées, qui toutes
expriment la faillite du régne du tout-
puissant dollar, du libéralisme démo-
cratique et de la tradition puritaine bien-
pensante. Qu'il y ait profapation, trans-
gression des interdits, outrance, ce sent
|a tentatives pour dépasser la crise de
toute une génération qui cherche la
jouissance immédiate, le « paradis main-
tenant ». Il y a donc déja rupture ideo-
logique: partir sur la route, tenter |'expé-
rience de la vie en communauté, prendre
de |'acide, rechercher la sagesse orien-

William Burroughs.

tale, telles sont les différentes formes
que prend ce mouvement de rupture, Ce
qui est important, ce qui nous occupe
trés précisément, c'est que le rock suit
cette évolution et témoigne de la marche
vers une libération. Et cela a travers les
mots, mais surtout l'architecture, la
structure des sons. Car le rock s'impose
comme la seule musique compléte, tota-
lisante. La grande bataille pour Ila
conquéte d’un autre monde est néces-
sairement matérialisée par les sons et
les mots. La musique va aussi fonc-
tionner comme message, portant au
loin I'écho de ces revendications intran-
sigeantes. On peut étudier chronolo-
giquement (et cela en confrontant |'évo-
lution des idéologies; des expériences
artistiques paralléles, et celle du rock)
les signes toujours présents de cette
marche en avant: montrer que l|'ap-
proche esthétique est solidaire de |'évo-
lution des luttes.

A la source

Il mous faut donc dans cet itinéraire
revenir a la source de ce mouvement de
refus, donc reconsidérer la période
beatnik, premier mouvement poétique,
profand bouleversement esthétique, qui
influera sur le rock. Reconsidérer ainsi
le voyage des poétes aventuriers au bout
des continents, au bout d'eux-mémes,
de leurs fantasmes, a la recherche de
leursalut. C'est ainsi qu'a pris naissance
le grand mythe du départ sur la route :
c'est le signe d'un rejet des valeurs tra-
ditionnelles de I'Amérique puritaine. Si
pour Burroughs, Ginsbherg, et méme
Kerouac le voyage est la recherche de
cultures et de civilisations anciennes,
gui n'ont pas subi I"évolution industrielle
et gqui ont préservé des valeurs ances-
trales, c'est aussi un voyage initiatique,
tel celui d'Artaud chez les Tarahumaras,
vers les plantes magiques, hallucina-
toires, qui permettront d'atteindre une
dimension spirituelle enfouie dans le
subconscient. Recherche du Yage ou
des champignons au Maxique, dans les
ports d'Afrique du Nord. Mais cette folle
course au bout de |'expérience peut les

~ C'est

conduire, dans ce désir de dépassement,
au bord du gouffre. De |a naitront des
ceuvres comme « Le Festin Nu» de
Burroughs, descente aux enfers du
junkie. Cette période est retracée dans
les textes de Kérouac, les poémes-cris
de Ferlinghetti, Corso, Kaufmann. De
Ginsberg, les recueils de poemes, sur-
tout « Howl », vont circuler-a travers les
Etats-Unis, devenant [|'hymne d'une
génération : hantise de la bombe ato-
mique, refus de la technologie, retour a
la spiritualité vivante, au contact avec
la nature. Si l'univers de Burroughs est
celui, noir et tourmenté, du junkie, pour
Ginsberg, au contraire, il s'agit de trouver
la paix du corps et de |'ame, la fraternite
que peut favoriser un état « planant »
(high) en groupe : « pot is fun ». La se
trouve trés précisément ce qui va pro-
voquer la premiére brisure du rock dans
la premiére phase de son évolution.
Entre le rock d'Elvis Presley et Chuck
Berry et celui de San Francisco, il y eut
Dylan, celui qui permit d'effectuer le
passage de la poésie existentielle de la
beat generation a travers le rock. Mais
le rock d'aprés Dylan se définira selon la
coupure entre- courant junk et courant
pot : au courant junk se rattachent la
violence et |'obscénité, la dérision des
Fugs, et de leurs deux leaders, Ed San-
ders et Tull Kupferberg, ainsi que les
sons arrachés, la monotonie torturée,
I'angoisse désespérée qu'expriment les
textes du Velvet Underground ; ces deux
groupes ont subi |'influence du « chan-
sonnier » drogué et obscéne que fut
Lenny Bruce, harcelé par la police jus-
qu'a la destruction finale. C'est la mu-
sique «dure » des grandes cités. Au
courant pot, on doit ['apparition des
débuts du mouvement hippie, explosant
bientdt dans le psychédélisme, et don-
nant naissance a |'acid rock. C'est
I'époque de la musique incantatoire, des
concerts interminables, ol les sons
s'étalent, se désagrégent comme les
explosions lumineuses des light-shows,
cernant ceux qul sont des participants
plus que des spectateurs. Les grands
groupes du California Sound, Jefferson
Airplane, Grateful Dead, Big Brother
and the Holding Company, Quicksilver,
émergent d’une multitude de groupes
jouant une musique qui, @ ses débuts,
échappe a toute commercialisation, une
musique libre, éclatée, utilisant le larsen,
le feed back, découvrant le pouvoir de
fascination des sonorités électronigues.
I'époque d'une musique de
groupes représentant chacun une com-
munauté beaucoup plus large d'indi-
vidus : elle reflete ainsi le début des
tentatives de vie en communauté, dont
Gary Snyder fut |'un des théoriciens : le
moyen, pour lui, d'échapper a la techno-
logie écrasante est de retrouver des
formes de vie tribale, détruisant la cellule
familiale traditionnelle.

C'est aussi |'époque ol se développent

toutes sortes d’expériences spirituelles :
recherche des sagesses hindoues, ma-
crobiotisme, bouddhisme Zen, en étroite
relation avec les expériences hallucino-
genes; l'influence prépondérante est
celle d'Alan Watts. Pour Timothy Leary,
tout accomplissement spirituel passe par
I'utilisation du LSD; plus qu'aucun
autre, il est l'initiateur de cette recherche
de soi-méme et de la divinité cachée a
travers l'acide. Toutes ces formes d'ex-
périence se retrouvent dans la concep-
tion méme de la musique : le groupe-
famille, la musique-langage, la musique-
trip, les mots hallucinés. En méme temps
que ses philosophies, le rock emprunte
al'lnde ses rythmes et ses sonorités, ses
structures musicales. Tout le phéno-
méne musical de la pop a été touché, a
ce moment précis, par le son de San
Francisco : méme les groupes anglais
(Rolling Stones, Beatles) en ont alors
subi le contre-coup. L'apparition d'une
nouvelle presse, hors des circuits tradi-
tionnels donne a I'expérience califor-
nienne une plus grande résonnance.

Le réve est fini

Mais le « trip psychédélique » pouvait-il
se prolonger indéfiniment, alors que les
Etats-Unis de cette époque connaissent
la guerre du Viet Nam, et sont minés de
I'intérieur par les mouvements de libé-
ration de diverses minorités opprimées,
calqués sur celui des révolutionnaires
noirs? Eldridge Cleaver, Bobby Seale,
toutes les tétes du Black Panther Party
fascinent les jeunes Blancs. La grande
utopie hippie, et le San Francisco Sound
par ricochet, vont subir le contre-coup
d'une radicalisation politique qui s’af-
firme. La récupération marchande des
grands groupes par les compagnies de
disques celle du folklore californien par
la mode, va définitivement mettre fin au
mouvement des Diggers et condamner
Haight Ashbury a n'étre plus qu'un
musée du hippisme. Le réve est fini, le
rock en sera bouleversé. A Detroit, John
Sinclair méle étroitement, dans les
revendications politiques du White
Panther Party, la légalisation de la mari-
juana, |'abolition de |'argent, mais aussi
la haine des flics. « Sundance » devient
I'organe de combat de ce parti. Le Detroit
Sound va se développer, propulsant'sur
le devant de la scéne pop le MC5, groupe
représentant la communauté fondée par
John Sinclair, l1a Translove Community.
Le son y est dur, violent, primitif : les
cris, les slogans remplacent les textes
poétiques, On y sent la présence étouf-
fante du ghetto qu'il faut faire exploser.
Le mouvement yippie qui s'est créé
autour de |'université de Berkeley, et
dont les leaders deviennent alors cé-
l8bres, Jerry Rubin et Abbie Hoffman,
va participer a la Convention de Chicago.
Lors de la manifestation qui devait suivre
furent rassemblés leaders politiques
noirs, écrivains et intellectuels blancs,

les précurseurs, comme Ginsberg,
Genét. Le rock, alors, est ébranlé. |l
continue a vouloir assumer toutes les
composantes contradictoires du mou-
vement : radicalisation politique et non-
violence, engagement et fuite-repli a la
campagne ou dans les hallucinogénes.
Tous les groupes importants qui mar-
quérent cette période de |'histoire du
rock, pris dans ce réseau d'influences
contradictoires, vont voir leur musique
se fissurer, se désagréger : certains se
dissocient, ou ne conserventqu'’en appa-
rence leur unité, parfois pour des
besoins d'efficacité commerciale. Plus
de proposition cohérente au niveau
méme de la musique; on entretient un
son caractéristique, qui n'est plus porté
par la réalité ambiante, elle-méme som-
brant dans la confusion, le désordre
idéologique. C'est la période de la
stagnation et du désengagement mu-
sical. C'est aujourd’hui qu'il semble se
produire un déplacement des centres
d'intérét musicaux, appelant sans doute
une résurgence, qui pourrait se produire
en Europe.

Europe

Pour nous, en Europe, et plus particu-
lisrement en France, la situation est
différente puisque le rock est loin d'y
jouer un réle essentiel. La tradition cultu-
relle fait d'une certaine musique « popu-
laire » le véhicule de I'idéologie imposée
par l'ordre bourgeois. Toute tentative
de subversion y est aussitét détournée.
Le rock américain ne peut qu'étre
consemmé, privé de sa fonction essen-
tielle qui est de témoigner, d'étre porte-
parole. Pourtant, depuis peu, apparait
une certaine prise de conscience de
I'importance de toute la rock music
comme reflet esthétique d'idées pré-
cises, comme projection de tout ce
courant de contre-culture; ici aussi,
cette prise de conscience est solidaire de
'apparition d'une presse marginale qui
s'essaye a dépasser les notions sécuri-
santes de «la musique pour la mu-
sique ». On découvre enfin que le mode
de production détermine |'esthétique,
les structures sonores elles-mémes, et
qu’il ne peut y avoir place dans ce pays
pour une musique libérée, que si elle
essaie, dans la mesure du possible,
d'échapper au systéme. Tous les
groupes qui dont on découvre aujour-
d'hui 'influence et 'importance ont a
leurs débuts, au moment ol se défi-
nissait leur orientation musicale, tra-
vaillé souterrainement, hors du systéme,
souvent méme en conflit avec lui. C'est
leur impact surleur public qui a contraint
les grandes compagnies a accaparer, eta
transformer par |a en marchandise ce
qui était, au début, moment privilégié de
|'« extase sonore », désir d'atteindre,
dans une communication fervente avec
tout le public, a a création d'un nouveau
monde. —PAUL ALESSANDRINI.
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« The Doors». « Strange Days ». « Waiting
For The Sun ». « The Soft Parade », « Morri-
son Hotely. « Absolutely Live», «L.A.
Woman »... Quelques journées d’hiver passées
4 écouter /décrypter cette musique sourde
qui cogne aux tempes et vient clore Jes
paupiéres. Des heures de lecture au fil
desquelles on retrouve, dans les pages
Jaunies de vieux journaux américains, des
témoignages qu'il serait aisé de transformer
en preuves pour peu que l'on veuille bien,
l'espace de quelques instants, cesser de
sacrifier & cette habitude naive qu’est la
Vérité (la Vérité est multiple: le dépouil-
lement affectif qu'elle exige n'aboutit bien
souvent qu'a une mise en valeur de certains
traits de caractére). Un choix, donc, ou
le naif l'emporte sur le spectaculaire... En
toile de fond, les fascinants jeux de lumiére

du soir et du matin avec, au crépuscule, /a
certitude que « The end» ou « Riders on
the storm» vous pénelrent un peu plus
profondément encore. Des nuits d‘un sommeil
difficile parce que traversé d'illuminations
révélations (fragments d’interviews, corres-
pondances musique |paroles) s‘assemblant
lentement en une superbe mosaique dont il
faudra, dans un avenir trés proche et avec
les mots tout gris de la machine a écrire,
retrouver les couleurs,

Et puis ce matin de février. La chambre
emplie d'un solell qui ne parvient pas encore
& dissiper les fidvres récentes. Les branches
ruisselantes d'arbres presque morts, les cris
lointains d‘enfants presque vivants et
quelques feuillets & noircir pour marquer
la sortie de « Weird Scenes Inside The
Gold Miney, le «nouvel albumy des Doors...

Robbie Krieger
Ray Manzarek
John Densmore
Jim Morrison
ou les héros du
« nouveau »
disque des Doors.
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_Tout le monde connalt Ch Ck Berry.
De nom tout au moins. Maig 2 _g'oire,
‘qui sourit tant 3 ses Mitateurs,

a bien tendance & oublier,

lui le plus grand '@ tous. &
P 1an8 ™ voici Jf
?Q: [ristoire,



«!l' y a eu toute une période pendant
laguelle personne n'a fait attention aux
paroles des chansons: puis il v en a eu
une autrs, ou l'on s'est mis a se penchaer
presque exclusivement sur elles. Je n'ai
personnellement jamais cessé de m'y inté-
resser depuis le jour ol j'ai entendu Chuck
Berry pour la premiére fois. Pour moi, il a
réallement été le premier parolier du rock
& se montrer amusant et malicieux, 3 valoir
la peine gu'on l'écouta ». — Mick Jagger
« Chuck Berry est I'un des postes éternsls
On pourrsit le qualifier de «rock poet ».
Comme parolier, il était & coup sir en avance
sur son épogue. Nous lui devons tous
begucoup, y compris Dylan. Pour ma part,
j'al aimé absolument tout ce qu'il a fait;
it est & distinguer de ses contemporains.
Les paroles de ses chansons? Prodigieuses,
méme quand on n'en comprenait pas la
moitié ». — John Lennon.
Négliger Chuck Berry, dans une appré-
ciation globale du rock, du blues, de Ila
pop music et des univers qui s’y reflétent,
c'est se fermer 3 |'essentiel, oublier comme
par ivresse — mais une ivresse exception-
nellement aveugle — qu'il ¥ & dans tout
phénomene un point crucial, ol se cristallise
une image d'snsemble. Si le « come-back »
de Chuck Berty, en 1964, offrait 'aspect
d’'un début de camiére et non seulement
d’un retour en force, c‘est bien parce qu'au
véritable commencement de sa carriére,
ainsi ‘que John Lennon le souligne. Berny
était « en avance ». Et ceci avec une simpli-
cité parfaite, qui lui valut d'étre immeédia-
tament populaire.
« Ol8, rock'n'roil!
Délivre-moi des anciens temps ». — (« School
days »).
Dans ce langage, la génération née peu
avant ou méme pendant la guerre put
entrevoir ce vers quoi elle tendait confu-
sément, et y trouva sans doute én forte
proportion une: premidre délivrance, d'ordre
physique &t psychologique. Certes, Chuck
Berry n'était ni le seul, ni méme le principal
instigateur de la «rock revolution » des
années 50, mais il fut 'un des artistes noirs
de cette période qui contribuérent le plus a
brouiller les limites respectives des musiques
populaires blanche et noire, ainsi qu'a
suseiter un premier rapprochement de leurs
publics attitrés. En cela peut s’expliquer
I"attrait durable de son style, qui toutefois
mérite un examen nuancé

L'histoire
Mais au prealable, considérons son histoire,
révélatrice de plusieurs contextes humains
et temporels. Charles Edward Berry nait le
18 octobre 1831 a Saint-Louis (Missouri),
dans une famille 'd'un rang social modeste
et ol la musique est un point de ralliement.
Son peére, Henry Berry, charpentier de
profession, et sa mére Martha prétent leurs
voix — de basse et de soprano — & l'inter-
prétation des cantiques, chague dimanche
a |'église baptiste. Ses trois sceurs ont aussi
leur part dans ce domaine : Thelma deviendra
pianiste classique, Lucy-Ann contialto, et
Martha chantera dans certains enregis-
trements de son frére (¢« Go, go, go » « Trick
or treat» « Come on»). « Chucky aura
un frére cadet, Henry, appelé & suivre
I'exemple du pére de famille en devenant
couvraur,
C'est, pour ne pas transgresser |'une des
regles d'éducation du monds noir, au sein
d’'une chorale scolaire que Chuck apprend
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la valeur des notes. Membre de la « section
des basses » du Summer High School’s Gee
Club, il ast un jour invité & chanter seul
devant le principal de I'établissement, avec
le soutien de son camarade Thomas Stevens
a2 la guitare. D'aprés une interview qu’il
donnera plus tard, les félicitations qu'on lui
adresse a cette occasion le débarrassent du
trac « une fois pour toutes ». Quelgue temps
aprés, sur les conseils de Stevens; |l se
décide & apprendre la guitare, s'achéte un
premier instrument — ¢ avec quatre cordes
8l pour quatre dollars » —, puis un meilteur
avec méthode approprige. Mrs Julia Davis,
son professeur de solfége, |'encourage a
parsévérer, ot Chuck se joint bientét 2
divers orchestres locaux. Son premier enga-
gement payé prend place 3 Youngstown,
dans I'Ohio. Avant son service militaire, il
tient & s'inscrire au Ludwig College of
Music, ol l'on peut supposer gu’il ginitie
aux principes élémentaires de la compo-
sition. Son séjour dans I'armée — sur lequel
trés peu de renssignements ont cilculé —
venant a terme, Berry regagne Saint-Louis
pour y exercer successivement les métiers
de coiffeur et de photographe assistant. Le
soir et les week-ends, il joue dans les
« lounges » des environs.

En 1952, il forme le Chuck Berry Combo,
qui obtient un engagement a Huff Gardens,
non loin de Saint-Louis. A I'épogue, Berty
écrit déja ses propres morceaux, qu’il fait
interpréter a8 son petit orchestre, dont e
répertoire comprend aussi des succés de Big
Joe Turner, Louis Jordan et Nat King Cole.
1955 est & tous points de vue |'année
décisive. A Saint-Louis tout d'abord, le
Cosmopolitan Club accueille sa formation,
ce qui correspond au franchissement d'un
cap dans |« entertainment » de la région
A Chicago, ensuite, ol il se produit dans
un club de blues, Berry fait la rencontre
de Muddy Waters, établi dans la ville depuis
huit ans, qui lincite 2 se présenter chez
Chess Records et a aller ¢ y trouver Leonard ».
A vrai dire, Chess n'était pas la premigre

margue au siege de laquelle se rendait
Chuck Berry, mais la quatriéme ou la
cinquieme : jusque-la, il ne s'était agi que

d'essuyer des refus. Mais Leonard Chess,
en ecoutant les bandes enregistrées que lui
soumet Berry, n'a pas la méme réaction que
ses confréres et envisage une séance d'enre-
gistrement au plus tot. Celle-ci se tient en
mai. Berry, accompagné par [e pianiste
Johnny Johnson (qui ne se séparera guére
de lui au fil des ans), le contrebassiste Willie
Dixon, le batteur Jasper Thomas et le
joueur de 'maracas Jerome Green (cf.
« Bring it to Jerome », de Bo Diddley), grave
« Maybellene », « Wee wee hours », « Toge-
ther » et « Thirty days », Les deux premiers
et le quatrieme de ces enregistrements
rencontreraont un succeés considérable, en
particulier « Maybellene » qui figure pendant
six semaines au « Top 10» américain &
partir du mois d’ao0t, Berry restera une
douzaine d'années chez Chess &t porteras
de nouveau son choix sur cette compagnie
a la fin des années 60, lorsque prendra fin
son association peu fructueuse avec Mercury.
Entre 1965 et 1958, 8ge d'or du R & R, ses
principaux hits seront « School days»
(9 semaines au Top 10 3 compter d'avril
1957), « Sweet little sixteen » (7 semaines,
février 1958) et «Johnny B. Goode »
(3 semaines, mai 58). Les rapports de
|"artiste avec |a firme Chess paraissent, dans
I'ensemble, assez bons. Dans les anndes 60,

Berry dira méme de Leonard Chess, président
de |a société mais aussi directeur artistique,
gue ¢ cest un type formidable gui connait
son métier & fond, ce qui n'est pas souvent
le cas». |l faut rappeler & ce sujet que
I'extréme vigilance commerciale de Chess,
origine d'une stabilité appréciable mais éga-
lement des restrictions imposées a certains
musiciens, s‘accompagne d'une indéniable
compréhension artistique ot s'avére compa-
tible avec un « climat de famille » que les
artistes trouvent souvent a leur golt, malgré
d'occasionnelles oppositions sur le plan
pécuniaire, Phil et Leonard Chess, Juifs
émigrés de Pologne, s'adressent essentiel-
lement @ une client2le noire dont ils suivent
I'évolution et le golt. Chuck Bemrry et Bo
Diddley (engagé par Chess en juin 55, un
mois aprés Berry) représentent dans I"histoire
de la compagnie un sursaut d'adaptation
a la vogue naissante du rock'nroll. Mais
Berry, & la différence de Diddley, marque
aussi l'extension du rayonnement public
de Chess & une clientéle non exclusivement
noire.

L'éclipse

« Thirty days» (1858), « Roll over Beetho-
ven » (1856), « Carol» (1957) comptent
aussi parmi ses coups d"éclat, mais feront
peut-étre davantage autorité au cours des
années 60, lorsque les groupes anglais
puiseront sans reldche dans son répertoire,
Pour |'heure, Berry entreprend de multiples
tournées, avec Joe Turner, Mahalia Jackson,
Ella Fitzgerald, puis Eddie Cochran, Ray
Charles, Bobby Darin... Quelques films le
présentent, |ui et son « duck-walk » (marche
du canard — partie de son jeu de scéne
imaginée au départ pour « justifiery le
piétre état de son unique costume), en des
séquences/flashes: « Rock, rock., rock »,
« Mr Rock and Roll », « Go, Johnny, go ».
En 1958, il se produit au Newport Jazz
Festival et y interpréte notamment « Sweet
little 16 » avec l'orchestre de Buck Clayton
(cf. « Jazz on a summer's day », film dans
lequel on voit cette scéne), La méme année,
il se voit attribuer le titre de « best male
R & B artist of the year » par la revue Cash
Box.

Puis Chuck Berry connait une éclipse forcée,
due a plusieurs démélés avec la justice:
vers 1959-60, il passe en jugement pour
avoir « incité a la débauche » une mineure
de 14 ans qui, aprés avoir été licenciée du
night-ciub ol Chuck |'avait engagée, a
révélé son age aux autorités, L'examen de
I'affaire s'étend sur prés de deux ans
— pendant lesquels |activité du chanteur
diminue grandement — pour aboutir 3 une
peine de prison, décidée au terme d'un
second jugement. C'est en février 1962 qu'a
lieu [incarcération, Berry sera libéré I'année
suivante.

Voici comment il relate lui-méme la suite,
si importante a la fois pour sa carriére et
pour le regain de faveurs du R & R/R & B
auprés du golt populasire anglo-américain
(soulignons qu’au temps de sa prime célé-
brité, Berry n'a pas connu de succés notable
en Angleterrg) : « Aux environs de 1963-64,
un de mes amis est venu un jour me frouver
a toutes jambes, un hebdomadaire musical
anglais @ la main, pour ma dire: « Chuck,
il y a un « Memphis, Tennessee », d'un type
nommé Dave Barry, qui est dans le hit parade
anglais. Penses-tu que c'est lg tien ? » Aprés
quelques recherches, j'ai découvert que
oui ». (suite page 96) PH. BAS-RABERIN.







Depuis le temps de

D'ABORD : INTERSTELLAR OVER-
DRIVE.

Nous semmes a la fin de 1966. Les pre-
miers feux d'une nouvelle 2re brilent
sur les cotes de Californie, C'est une
explosion comme le monde de {a mu-
sique n'en a jamais connu. Des groupes
nalssent el disparaissant par centaines,
emportes dans un elan, ute suile acceé-
lérée de transformations qui, bien sou-
vent leur echappent, Curieusament, les
pionniers de cetie génération avaient les
yeux tourngs wvers ['Angleterre cdes
Beatles, sur les alrs desquels ils se bran-
chaient. A I'époque, Revolver faisait les
beaux soirs des quelques dizaines de
personnes qul experimentaient les nou-
velles substances, LSD, psylocybine:
Parmi celles-la figuraient la plupart des
gens qui devaient se trouver un an plus
tard au centre du raz de marée de San
Francisco:

Pendant ce temps, que se passait-il dans
cette Angleterre, d'oll ils: puisaient ma-
tiere a planeries? Rien pratiguement, si
ce n'est, justement, la découverte par
quelques amis, possédant de bonnes re-
lations Qutre Atlantique, de ces fa-
meuses substances. Ainsi, dans le
courant de cefte nouvelle culture, Marc
Boyle présentait un light show avec un
groupe nouvellement formé, de retour
des Baléares ot ils avaient pas mal expé-
rimenté ces choses : les Soft Machine.
De leur coté, des gens comme Miles,
Jack Henry Moore, Jim Haynes, com-
mencaient & travailler sur un certain
nombre d'entreprises formant petit a
petit le noyau d'un Underground vivant,
avec des magazines, un hebido (It), et.
surtout, un endroit sur Southampton
Row qui allait devenir |'épicentre de
toute la révolution en Grande<Bretagne :
UFO. C'était un sous-sol d'assez bonnes
dimensions ol 'an pouvait fajre un peu
de tout : projections des films de Jack
Henry Moore et Yoko Ono, diapositives
organiques de Marc Boyle sur des corps
féminins en 'mouvement, et, bhign sQr,
beaucoup de musique. Trois-groupes s'y
illustraient régulierement : le Bonzo Dog
Doa Dah Band de Vivian Stanshall et
Neil |Innes, héritiers a ['anglaise des
Village Fugs de New York; le Soft Ma-
chine, premier du nom ; et puis le Pink
Floyd,

Panique psychédélique

Il est déja le plus accrocheur de tous,
celul qui captive, provoque quelque
chose qui tient |e plus souvent du ma-
laise. Il est inquiétant, comme ces pro-
fondeurs psychigues que certains com-
mencent a découvrir. A I'époque; il se
campose dé quatre copains d'Université,
anciens etudiants en architecture. Syd
Barrett-guitare, Rick  Wright-argue,
Reger Waters-basse, Nick Mason-bat-
terie. lIs ont en commun une passion
pour la musigue, la faculté de triturer les
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jusqu'a celui  de
sons, de jouer sur la gamme des larsans,
des échos, des distorsions, de:se sérvir
de tout ce gue la technique del'époque
met a leur disposition; Passionnés par
leur présent, ils y trouvent une matiére,
une plate-forme d'envel pour leurs de-
lires cosmigues. Grands amateurs de
science fiction, Ils font reposer la plupart
de leurs thémes sur des. sujefs inter-
galactiques, des fantaisies ol croissent
péle-méle les voyages interplanétaires
(¢ Set the controls for the heart of the
sun »), les tencontres fabuleuses de
catactéres boschiens (« The gnome »),
et les plongées dans les gouffres de
I'inconscignt.
C'est I'épogue ol |e groupe est margué
par |a personnalité de Syd Barrett, Syd
est fou, et c'est la gu'il puise toute son
inspiration. Héritier des korrigans qui se
moguent de nas Infortunes, lutin rica-
nant, son rire angoisse; prend aux tripes,
glace. En méme temps qu'il rassure, san
humour ravage, grince, parfaitement
lucitle et clairvoyant. La voix est gouail-
leuse, un accent cockney ala Jagger, qui
tranche avec les allures aristocratiques
d'un Richard Wright. Syd fait peur,
parce que son propos n'est pas de ra-
conter des fleurettes blevatres; mais de
se |aisser aller & dire, simplement, ce qul
lul passe par la tdte. Et il s'avére,
dés lors, que ces choses-la tombent
juste, « Arnold Layne & des habitudes
étranges/Collectionner les yétements
Clair de lune/Contour dilug/lui con-
viennent bien.’Sur le mur pendait un
grand miroir'Vue déformante Regarde
au travers petit Il adorait ca. » Inutile de
se perdre en exégeses pour retrouver le
sens de ces paroles. Dans e Londres de
|'épogue, c'est — comme toujours —, la
folie des couleurs changeantes, des cos-
tumes chamarrés, mais auss| des jeux
divers que |'on essaie les uns aprés les
autres. Les décors, les masques, les atli-
tudes s'épuisent un & un et la réalité
apparait a chaque fois déformée. Lucidite
du personnage Barrett, qui a senti ces
choses. Les disc-jockeys, eux ne
l'avaient sans doute pas pergcu comme
cela, car, voyant dans la chanson des
allusions aux substances hallucino-
génes, ils s'interdirent de la programmer
comme les autres,

leterre a peur de ces gens
qui fo usique gul n'a rien pour
rassurer, com e les y avalent habitué
les gentilles compositions de Lennon-
MacCartney. Comble d'horreur, ce der-
nigr affirme publiquement faire usage
de LSD. La panigue psychédéllque s'em-
pare d'Albion et, bien entendu, ceux qui
offrent |'image la plus ostentatoire de

«compromission » avec cette culturs

sont les premiers a en patir. Difficults
pour le Pink Floyd de faire passer sa
musique sur les ondes, tournées hol-
leuses ol on les accuellle parfois a
coups de boutellles, C'est que leur pré-
sentation sur scene est parfois 'mal

« Meddle »,

voict retracé |'étonnant

admise par up public habitué aux ve-
dettes pop traditionnelles,

Les compositions, d’abord, font res-
sortir un climat &trange; tirant partie
jusgu'au baul, jusqu'a la limite du sup-
portable, des délires intérteurs, des fan-
tasmes, des prémonitions de catas-
trophes globales, de cataclysmes: cos-
migues, Les premiets, |Is vant hutler;
pousser leurs voix dans des effets paro-
xystiques ol se mélent les cris de
douleur, les ricanements et la peur
muette. Un monde inferpal qu'lls. ex-
priment de toute leur force, pour, petit
a petit, s'en détacher el prendre tola-
lement possession de leur medium : |a
musique. Comme si ledrs voix at leurs
instruments classiques seuls ne pou-
vaient suffire @ traduire la profusion du
chaos ol ils entendent plonger le spec-
tateur, s leur ajoutent une multitude
d'instruments heéteroclites, trompettes,
sifflets, klaxons, cris d'oisgaux — imités
a la perfection par Roger Waters — en
méme temps gqu'ils accomplissent un
prodigieux travail directement sur le
matériel d'amplitication, avec le'Larsen,

la drstorsuon. les agrincements ; tout ce

qu'un bruit amplifié peut pradulre de

« diftérent » est bon & prendre. Faut-il
voir la llnﬁuence. avouée, de Stock-
hausen,
formes de musigue conimpor&lnes. trés
branchées elles aussi sur ws jhgmee—,a‘a,
science fiction? ' 5
Et comme si cela ne suifisait pas s 5}9‘”’
# craer un climat déja passablement ¢

cile & supporter. ils se. produﬁsemts

compagnie d'Un projectionniste — ,J] i

Canpon — qui les fail baigner.dans une

.

'intérét porté aux dwarsesy »
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smbiance hallucinante, & ['aide de toute

une batterie de stroboscopes de cou- =

leurs, de violentes lumigres gui écla_('_,em'
tout autour d'eux, et attaquent les yeux
pendant que les oreilles sont sursaturées
de stridences implacables, lls sont ainsi
parmi les premiers a jouer a das niveaux
d'écoute a peine tolérables des mor-
ceaux qui durent parfois trés lengtemps.
A |'époque. un merceau comme « Inter-
stellar Overdrive » pouvait durer plus
d'une heure en concert, et englober en
medley la plupart de leurs autres compo-
sitions. Cette piéce extraordinaire, |'un
des sommets de leur période sclence
fiction, permettait alors a chacun des
membres du Pink d'improviser lon-
guement, Syd Barrett et Rick Wright, en
particulier, se lancalent dans d'inter-
minables dialogues hallucinés, a des
années lumiére de leur audience, tandis
que, dabout a l'avant de la scéne, Roger
Waters, immense, frappait sa basse avec
damples mauvements des bras, hachés,

disloqués, transformés par les stobo-
scopes écarlates. On aurait voulu se dé-
tacher de pareil spectacle, chercher le
repos quelgue part, mais, quand le Floyd
vous emmenait, il n'était plus question de
descendra en marche. Les réves hrises
trop vite font ainsi plus mal...

parcours musical de ['un

Mauvaises vibrations

A Londres, les choses, evoluatent rapl-
dement. Le psychédsélisme bidon appa-
raissall un peu partoul el se confondait,
dans les apparences, avec les aspects
plus authentiques. Et taut cela se diluait
dans le gigantesque creuset pop. Les
gens comme le Pink Floyd étaient déja
loin de ces contigences et travaillaient
ferme, chacun & son niveau, avec sas
instruments. UFQ disparaissait. Ceux
qu) avalent voulu s'y fixer versérent une
larme, Les autres allérent ailleurs, ‘Le
centre dclatait, !ty,ntlls fqu'un pey parfout
amvmsg ent des groupes capables de
faire vivre ces chases-la dans leurs yilles
respectives, Cela permettait au Floyd de
partir en tournée sans risquer de se faire
assommer, Un public naissait, A la fin
de |'été 67 paraissalt leur premier album,
« The piper at the gates of dawn », No-
fons en passant que, depuis ce jour, ils
ont sorti exactementun album par an, et
ce toujours & la meme date. Ce premier
disque, heureux, violent, sans doute e
plus rock and roll de tous, était pour une
tres large part |'eeuvre de Barrett, et le
reflet de son intérét porté a la science
fiction, comme en| témeignent les titres
des composlbons (s Astronomy do-
miné W, 4 Imerstel}ar overndrive »). Hom-
mage indlrect aux substances lycer-
gigues, cet album reste encore aujour-
d’hui parmi les trois plus représentatifs
de ceﬁe anméé-{avec & Sergeant Pep-
per's » et le premier album d'un groupe
californien, les Dacrs), tant il s'insére

"én la ﬁer:fécﬁon ans son contexte histo-

rique et musical.

C'est au début de I'année suivante que
les PlnTWont Btie amenés a une sarte de
confrontation avec la culture West Coast
A laquelle lls ne doivent pratiquement
rien, ayant su développer chez eux guel-
que chose de profondément ariginal, et
répondant partaitement dans ses formes
atix attitudes traditlonnelles de leur
propre. pays. C'est donc deux aspects
d'une révelution, identigues dans cer-
taines de leurs motivations, différents
dans leur facon e s'exprimer, qui se
trouvent mis en présence, Habituss au
psychédélisme gentil des groupes West
Coast, les gens de San Francisco se
montrent pour le moins surpris par

|'apparition de ces guatre Anglais qui

expriment violemment leurs angoisses;
leurs lubies et tout leur pefit monde in-
térieur, bien loin du socialisme quaker
professé par |'Airplane.

Je me souviens qu'au méme pragramme

figuralent Janis Joplin &t Big Brother

and the Holding Company, des super
idoles du coin, Les Pink Floyd étalent la,
en premiére partie, avec leur violence
agressive, leurs couleurs dures, leur
musique aux frontiéres du tolérable,
stridente, a faire courir d'étranges fris-
sons le lang de la moelle épiniére. Etily
avait dans la salle (Winterland), 4 500

des groupes anglais les

personnes venues pour danser gaiement
avec la-mére Joplin, Les quatre Floyd
etaient donec vraiment seuls, face a une
certaine hostilité vis-a-vis de ce que les
gens. du pays prenaient podr dés mau-
vaises vibrations et qui n'étaient au tond
que l'expression d'autres parties d'eux-
meémes, moins facilement admises,
certes, moins marrantes mais existant
fquand méme; et'donc bonnes a exprimer
pour voir a qual elles peuvent blen res-
sembler. Les applaudissements furent
uya peu froids, Le public éfait resté figé
pendant tout leur passage, Incapable (?)
de comprendre ce gui se passaif, vie-
Iemspem surpris, dérana#, vaire choqué,
plo dans un état de transe. Les
A “ne leur disaient-ils pas, apres
tout, 1a méme chose que le Dead, avec
simplement un autre vocabulaire? La
récreation vint avec Janis et Big Brother.
Mais «ce soir-la, bien des freaks, 4 San
Francisco, se sont posé quelgues
petites questions sur eux-mémes el leur
culture’en vase clos.

ENSUITE : SET THE CONTROLS FOR
THE HEART OF THE SUN.

A la fin de |I'été 68 parait le second album

du Pink Floyd, « A Saucerful of secrets
Syd est parti, déja on le regrette.
Roger Waters prend alors de plus en
plus d'importance dans le groupe. 1l y
faitentrer son ami David Gilmout, écrit |a
plupari dgs compositions et oriente les
acﬂw@‘dﬁ; Pink Floyd vers quelque
chnsaﬁ?xn(us structuré, de plus travaillé,
Auss| méthodique que Barrett savail
étre « eclaté », passionné par la tech-
nigue ef tous ses aspects, il va définir
—avec |'aide de Rick Wiright —ce qui, de
nes jours encore, peut étre considéré
comme un. «wson Pink Floyd ». « Sau-
cerful of secrets » a étéen grande partie
ecrit, compose: efenreg:slre en préasence,
sinon avec la collahoration de Syd
Barrett. ‘Son in encore trés
forte, comme pe “le morceau

principal de ['al dans la
lignée du meéniorab tellar Over-
drive ». Lorsqu'il s* il emportera
avec lui sa foli ne torme

d*humour caustique, absurde, typique-
ment anglo-saxon. dugnement repré-
sente de nos jours par Viv Stanshall,
« the human bean ». Ah, Syd Barrett!
Ecrasons furtivement une larme, obser-
vons gqu'aux hnprovisatlons d'antan ont
succedé la rigueur de I'écriture et le

respect & la lettre de la composition, et

réécoutons encore les deux premiers

‘albums, avant d'entrer de plain-pied dans
ta nouvelle ére du Floyd,

Pour nous, elle va poindre avec la mu=
sique du film de Barbet Schroeder,
« More », Les musiques de films, ils
connaissent bien: depuis leurs débuts,
des producteurs fascinés par le coté
& angoisse-mystére et trouble » de leurs
compositions, leur en demandent. Ci-
tans, entre autres : &« The Committee »,

plus

profondément  originaux

« Zdhriskle point % et... « More ». Pour
ce dernier, ils von! falre un effort parti-
culier et montrer jusqu'a quel point peut
aller leur conscience professionnelle.
Composée |'aprés-midi an regardant les
rushes .du film, enregistrée la nilt sui-
vante, leur musique est, salon e mot de
B. Schroedar, % mise en situation .
Clest-a-tlire qu'elle ne sort pas du
contexte du lllm, qu'slle n'est pas |a en

plus, pour faire joli, mais fail partie de
I'eeuvre, en est un des éléements.

Pour Waters, auteur de la plupart des
morceaux, ¢'est |'affirmation d'une pré-

dominance acquise,
Le. pouveau son, c'est lul. Ce balan-
cement, ces glissandos qul reviennen!
presgue toujours, catte uniformité appa-
rente, et gui evelue lentement dans |e
travail de distorsion des éléments so-
nores, ces echos, ces .grands mou-
vements, cette ampleur — pour ne pas
dire cette emphase, c'est lui et son
compére Gilmour. Wright, quant a lui,
trouve: maintenant davantage de place
pour faire valoir sa arande culture clas-
sique, comme dans « Clrrus Minor »,
ol il ressort pratiguement la méme solo
d'orgue d'église que dans « Saucartul ».
Vu son grand talent; on lul pardennera.

d4u sein du groupe,

n'étre qu'un bassiste gssez moyen, du
meinent gu'il écrit des ceuvres capables
de faire sortir le meilleur d'eux-mémes
de gens comme David Gilmour, mer-
veilleux instrumentiste et chanteur, res-
ponsable pour une bonne part de |'aspect
aérien, planant comme un vol de mouette
du Pink Floyd d'aujourd'hui.

« More », album clé de cette nouvelle
période, plus encore peut-étre que le
somptieux « Ummagumma », qui parait
presque en méme temps, refléte les sen-
timents, lés attitudes protondes de guel-
qu'un qui est totalement engagé dans
une ceuvre, « More », ¢'est unindividu qui

exprime  guelque chose e strictement

personnel dans ses rapports avec les
« hard drugs:» et |a vision poetique pro-
voquée par cette lutte au fond de lui-
méme. Alternance de moments calmes
et de hurlements, succession de modes
d'appréhension. du monde extérieur
différant radicalement selon |'état du
personnage. Tout un wnlvers interdit
que seuls les grands poétes peuvent
exprimer.

Nouvelle épogue au sein des drug cul-
tures qul proliférent dans les milleux
anglo-saxons, ol le Pink Floyd trouve
sa part et son mot & dire. C'est I'annse

des arands espoirs, des vagues wood-

stckiennes qui annoncent & I'Europe les
promesses floues d'un avenir commu-
nautaire sur fond de pop music. Année
de festivals ratés, ol il faut avoir une fol
d'airain pour se trimballer le sac au dos
de ville en ville & la recherche d'une im-
possible communication dans |'herbe
moulllée ou sur le froid béten d'un
hangar désaffecté, Au cours de I'été, le
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Album aprés album, avec une intelligente minutie, une

Pink Floyd a enregistré un double album,
« Ummagumma », moitié live, moitié
studio, comme jadis les Cream, Cette
partie live sera reprodulte intégralement
dans le peu de concerts qu'ils donneront
chez nous; & la note prés — appa-
remment.
Ce souci de perfection dans leur travall,
oit le lieu ou il doit s'effectuer,
est core une des caractéristiques du
groupe. Et peut &tre une des raisons
pour lesquelles |l demeure |'un des plus
anciens a survivre, Comme les Who, et
pour des ralsons assez sembiables :
professionalisme impeccable, trés grand
respect du public, compréhension de la
technologie et de la mellleure maniére
de s'en servir; évolution lente, mais
tranquille, parce gue bien définie, cohé-
rente, ouverte. Ces immenses qualités,
le Pink Floyd est venu nous les présenter.
Qu’a I'époque beaucoup alent fait la fine
bouche, prétextant que leurs prestatioris
scéniques étaient trop proches de
I'album live, voila qui est fort dommage
car, quand bien méme tel serait le cas, il
n'y aurait pas lieu de les bouder pour
autant. Reproche~-t-on a Karajan de di-
riger toujours les mémes symphonies de
Beethoven? Les Pink Floyd jouent une

musique d'auteur, ddment composée et
pour ainsi dire orchestrée. Dés lors, il
est normal que, d'une prestation a
'autre, des similitudes apparaissent.
C'est sans doute cette continuité, Jus-
tement, qul leur permet d'évoluer, de
mleux travailler leur mode d’'expression
pour toujours en offrir quelque chose
de nouveau, dans une direction bien
claire. Des gens qui savent ce qu'ils
font, ce qu'ils veulent et ol lls vont,

ENFIN : ECHOES.

Ils vont d'ailleurs continuer d'en fournir
démonstration sur démonstration en
dépit des critiques accusant leur mu-
sigue de tourner au misdvre. Celle-ci
constitue un tout, c'est-a-dire une suite
ol chaque élément, quelle que soit son
apparence, a une raison profonde de se
trouver la a tel moment. Ainsi « Atom
Heart Mother ». Les approches orches-
trales entrevues dans la partie studio
d'« Ummagumma » — oU chaque mu-
sicien présentait sa propre version —
vont se retrouver fusionnées en une
ceuvre commune, dés que la cohésion
entre chaque élément aura pu étre
assurée. Tout le travail du Floyd consiste
essentiellement dans cette recherche
permanente d'une part vers |'avant, évo-
lution de la musique étroitement dépen-
dante de celle de la technique, et de
|'autre vers le centre, rassemblement des
éléments, des expériences, des diffé-
rentes formes de recherches particu-
lidres & chaque soliste: Alors que « Um-
magumma » était un album révélant les
aspects personnels, pour ainsi dire
privés, de chaque soliste, « Atom heart
mother » amorce un regroupement de
toutes les forces, dans une ceuvre a
caractére nettement plus communau-
taire. Les individus un temps dispersés,
pour les raisons évidentes que ces
choses-la sont nécessaires pour assurer
la souplesse d'un groupe, commencent
a se retrouver et & reprendre |'ceuvre en
commun, Dans cette perspective, « Atom
heart mother » annonce « Meddle »,
Méme si I'on trouve au premier moifig
d'impact qu’au second, on est obligé
reconnaitre que, dans |'évolution m
cale du groupe, il est indispensabile’
Parce qu'il clét une période — les"in-
fluences classiques — et dessine les
esquisses d'une suivante. En fait, ces
deux albums sont capitaux dans la dé-
marche actuelle du Pink Floyd, préts &
s'engager dans une nouvelle vole, & se
renouveler complétement. |l était bon
qu'lls fassent le point sur toute leur expé-
rience passée, avant de commencer ce
quelgue chose de nouveau qui va boule-
verser totalement leur vision, leur ouvrir
des horizons fantastiques, bref, leur
donner cet essor qui peut les amener &
envisager leur travail sous un autre jour.
Ce qui ne'va pas manquer d'apparaitre
dans leurs prochains concerts.

ceuvre se batit patiemment.

A propos de concerts, la fagon de se
présenter sur scane a toujours été trads
importante pour les membres du Pink
Floyd. 1l y eut la période des angoisses
et des réves délirants, avec les strobo-
scopes rouge et vert. |l y eut aussi, grace
a Blackhill Enterprises, les tournées dans
les Unlversités et les conceris gratuits
a Hyde Park. Un public trés proche, une
sensation d'intimité, Pour reprendre les
termes de Roger Waters lui-méme, ils
ont toujours accordé une large place aux
attitudes théétrales, & la gestuelle et la
présentation scénigue Inspirées du
cirque, du grand-guignel. Il suffit d'ad-
mirer Waters frappant son gong : on
dirait le culturiste de la Rank.
Ce théatre de la folie deviendrait; sslon
lul, plus calme aujourd’hul. En effet, un
nouvel élément a fait son apparition
depuls guelques mols, On en parle
encore peu, et puis un de ces jours, tout
le monde sera branché. Il s'agit de la
quadriphonie : séparation en quatre
canaux au lleu de deux pour la stéréo.
D'oll la nécessité de disposer d'en-
ceintes quadruples. Désormais, lorsque
les dimensions et |'aménagement des
salles le permettront, le Pink Floyd se
produira avec un matériel quadri-
phonique. Cela signifie grosso modo
qu'ils aimeraient jouer au milieu du
public, sur une scéne centrale, avec la
sono tout autour, devant et derriére le
public, afin de I'immerger compidtement
dans leur univers sonore qui serait dés
lors d'un volume: plus raisonnable pour
accroltre la réceptivité, laguslle, Il faut
bien le dire, souffrait passablement de
sursaturation. Leurs futures presta-
tions ne comporteraient plus dés lors
qu'un seul morceau de |'ancien réper-
toire — « Set the controls » ou « Careful
with that axe » — le reste devant surtout
étre constitué de longues improvisations
(?) sur des thémes extraits de « Atom
heart mother » et « Meddle ». De plus,
ilsh utiliseraient un grand nombre de
des magnétiques fabriguées parlsurs
ns et adaptées aux exigences de leur
veau systéme de sonorisation. lls
pindraient ainsi certaines expériences,
gises par des auteurs de musique
fporaine, desquels ils se ré-

clament parfois. On peut donc s'attendre

a ce que le Pink Floyd apporte dans les
prochains mois une dimension nouvslle
a la musique d'aujourd’hui. Ce qu'ils
n'ont jamals cessé de faire depuis qu'lls
se sont formés. — ALAIN DISTER,

Discographle

The piper at the gates of dawn : Co-
lumbia SCTX 340.568 (Imp. Pathé).

A saucerful of secrets ;: Columbia SCTX
340.770 (Pathé).

More : Pathé& Marceni CO 6,204,096,
Ummagumma : Harvest SHDW 1 & 2
(Pathé),

Atom heart mother : Harvest SHVL 781
(Pathé).

Meddle : Harvest SHVL 795 (Pathé).

David Gilmour,
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Richie Furay et Rusty Youg (Poco).

Midem: Marché International du Disque et
de I'Edition Musicale. Pour egayer/mformer
les show-businessmen, des soirées. L.e Gala
d’'Ouverture a lieu au Casino de Cannes
le 15 janvier. Une Soirée Brésilienne avec
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Danlel] Carlet et Michel Ripoche.

Zoo,
dans une forme
éblouissante, termina
son passage
par un superbe
¢ Four Strings”.

58

orchestre typique. Trés vite, quelques
verres plus tard, on voit des jeunes
filles grimper sur la scéne et frotter leur
derriére immaculé & celui des percus-
sionistes ruisselants et hilares qui, du
coup, ne peuvent assurer la belle ordon-
nance rythmique de la samba-non-stop
sur laquelle se trémoussent ces « Beau-
tiful People ».

Musicalement, le Midem commence
bien mal, et le premier gala ne fera que
confirmer cette impression. Il a lieu le
lundl 17 et, comme |'an passé, ||l est
dédoublé, afin de permettre a tous les
participants (4 700) de voir les artistes
invités. Les sept musiciens d'Osibisa
ouvrent le bal. lis s'efforcent de prouver
leur appartenance ethnique a |I'Afrigue,
veulent que chacun comprenne que les
figures rythmiques sur lesquelles vibre
leur musique ne sont pas apprises mais
naturelles. On a cependant bien du mal
a chasser une impression de coup
monté, méme si I'on finit par se laisser
emporter dans ce tourbillon de bonne
humeur, ces boubous, ces couleurs.
Cela brille de partout, les grands Noirs
montrent de grandes dents blanches,
rient de leurs propres gags.

Middle of the Road, c'est Sheila multi-
pliée par quatre, mais la chanteuse est
un peu plus sexy — grosses cuisses
roses coincées entre hautes boftes et
short noirs. Curtis Mayfield termine la
soirée, chanteur remarquable et compo-
siteur non moins talentueux, qui joue
avec passion une musique trés intimiste,
tout en demi-teintes, trop délicate sans
doute pour passer convenablement dans
un endroit violemment éclairé et approxi-
mativement sonorisé. Gospel languis-
sant, un peu plaintif, dont toute exubé-
rance aurait été gommée en faveur d'une
beauté un peu fade, un peu vaine —
mais agréable a petite dose. |l faudrait
un peu plus de la musique d'Osibisa
dans celle de Mayfield, et récipro-
quement, mais tout le monde ne peut
pas s'appeler War, n'est-ce pas?

Du second gala (19/1), on retiendra celui
qul faillit faire mourir de rire des milliers
de personnes qui le baptisérent immé-
diatement «|'Elvis Presley des Steppes».
Il est Russe (Victor Vouiatchich),
déclame les passions humaines a la
fagon d'un chanteur d'opérette, est
accompagné d'un petit orchestre (avec
section de cuivres)...

Une furie bondit sur cette scéne hien
calme. Elle s'appelle Maria Bethania,
Brésilienne. Son corps maigre vibre
d'une énergie dont brllent ses yeux
noirs, son profil busqué est inoubliable,
comme cette voix tranchante, qui pénétre
profond, Jamais elle ne cesse ses bonds,
Jamais sa robe ne cesse de tourbil-
lonner. Son combo a bien du mal & la
suivre. Plusieurs fois, elle entraine son
percussionniste dans une danse pleine
de convulsions, de spasmes, de jambes
qui se nouent tandis qu'au-dessus, res-

plendit un sourire d'une blancheur
irréelle,.

Du dernier gala, le 21, on retiendra peut-
étre Billy Preston, colossal pianiste-
organiste-chanteur, « That's the way
God planned it », «| wrote a simple
song » puis « My sweet Lord », |le final,
au beau milieu duquel il se léve, aprés
avoir bloqué un accord d'orgue, part
dans une danse acrobatique, sur un
pied, qui l'entraine au-deld du rideau.
Son show confirme ce gue les disques
laissent supposer: Preston est un
superbe accompagnateur pas encore
mOr pour une carriégre solo.

Cane & Able est un groupe dont la
musique bien remuante incita une partie
du public a grimper sur scéne pour dan-
ser. Mais il y en a tellement d'autres...

En marge

La veille, le jeudi 20, ce que |'on vit était
autrement passionnant que ces trois
galas officiels en définitive bien pauvres.
Il est évident que |'on ne vient pas au
Midem pour écouter de la bonne
musigue, on vient pour faire des affaires,
découvrir, a l'occasion, la chanson ou
le chanteur qui fera faire des bénéfices
au cours de |'année suivante. Mais la
Nuit Pop du 20 janvier montra bien que
les Américains ont raison : la rock music
renferme un potentiel-fric considérable
et elle est de meilleure qualité que la
variété traditionnelle (ce n'est pas évi-
dent pour tout le monde l). Ce quis'est
passé sous le chapiteau (dressé sur le
port de Cannes) est peut-étre d'une
grande importance pour ce pays, juste-
ment parce qu'll était clair que cette
musique dépasse |'autre de trés loin, et
surtout parce que ce que proposérent
Zoo, Triangle, Martin Circus s'avéra
bien supérieur ala variété francaise rance
et grotesque que I'on nous infligea lors
des galas. Mieux, ces trois groupes se
tirsrent avec honneur d'une confron-
tation avec les Byrds et Poco, deux qul
font tout de méme partie des vingt
meilleurs groupes mondiaux. Cela
signifie — espérons-le — gue les gens
du « métier », qui étaient présents, qui
ont entendu et vu comment ces groupes
étaient accueillis, vont sans doute les
soutenir et les utiliser, puisqu'ils sonten
train de représenter une majorité. Rien
n'obligeait cette foule de plus de 6 000
personnes afaire un triomphe & tous ces
groupes.

On craignait du grabuge : il n'y en eut
point, et, cdté public, tout se passa trés
bien, hormis le fait que I'endroit s'avéra
exigu. Pour les musiciens, toutefois, il
n’en fut pas de méme. lls se plaignirent
de la mauvaise utilisation des trois
scénes. Les Byrds avalent exigé que celle
du centre leur soit exclusivement réser-
vée, c'est un fait, mais il en restait deux
autres que I'on pouvait utiliser en alter-
nance. Or, Zoo, Triangle et Martin Circus
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durent se succéder sur la méme, ce qui
occasionna d'inévitables problémes aux
road-managers, incapables d'installer le
matériel dans des conditions d'élémen-
taire sécurité. D'ol ces pannes de cou-
rant pendant le passage de Triangle et
Martin Circus, cette impossibilité de faire
des balances correctes et les vérifi-
cations indispensables. Ces déplorables
conditions donnentencore plus de valeur
a la performance de ces groupes.

Zoo, dans une forme éblouissante, ter-
mina son passage par un superbe « Four
strings », lequel faisait suite a un « Hard
times, good times » percutant 3 souhait.
Daydé vint, pour un beesuf de quelques
minutes., Auparavant, Titanic avait
dépassé le temps qui lui était imparti
(gros succes), tandis que I'on avait déja
oublié Birth Control, le premier groupe.
Pendant que Sam Bernet réussissait a
faire patienter les gens, on installait le
matériel de Triangle. Une ovation salua
une phrase exaltante de Mimi Lorenzini
(« On a entendu plein de conneries &
propos de cette nuit pop ! On disait que
¢a allait étre le bordel! C'était de la
foutaise! Vous en donnez la preuve,
vous étes fantastiques ! | »), et une autre
s'enfla, encore plus forte, lorsque |'on
reconnut I'introduction de « Peut-étre
demain »,

Triangle choisit de « rentrer dedans »,
d'emblée, et il fut bien inspiré. Tout en
force, rythmique qui peut devenir sur-
puissante, implacable; riffs clairs, qui
portent loin et fort, musique d'ol est
absente toute équivoque. Musique de
circonstance que Triangle joua avec une
bonne dose de courage : il lui en fallut
pour se décider 2 recommencer « Viens
avec nous », interrompu par une panne
de courant. La rage au ceeur, Triangle, et
un gros succeés, qui aurait pu devenir
triomphe si le groupe avait pu jouer
plus longtemps. Emmanuel Booz vint
meubler l'intervalle et Martin Circus fut
annoncé.

Au contraire de Triangle, qui avait pour
I'occasion modifié |'ordonnance de son
passage, Martin Circus choisit de ne
rien changer, et on le vit se mettre en
place dans |'obscurité, ombres blanches
affairées. Le silence se fit rapidement
lorsque la foule percut les premiéres
notes de « Boudjateelack»; « Pourquol
tous ces cris » fut longuement applaudi
et, comme a l'ordinaire, Pisani et Guérin
furent laissés seuls pour un « Concerto
pour violon et soprano » que pas un
murmure ne vint troubler. Les autres
revinrent pour cette magnifique « Che-
vauchée fantastique », etle groupe quitta
la scéne aprés « Le Sénégal », laissant
un public visiblement frustré mais
conquis.

La chaleureuse ovation qui salua |'arrivée
des Byrds devait étre bien moins forte
que celle qui voulut les retenir. Nous y
reviendrons.

Le succés qu'obtint Poco fut étonnant,
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et on ne peut plus mérité, tellement ce
groupe est plaisant, tellement est géné-
reuse et vivante sa musique. Les musi-
ciens de Poco n'ont pas encore atteint
le degré de professionnalisme auquel
sont parvenus les Byrds, mais ils savent
parfaitement faire monter |'excitation par
la seule ordonnance de leurs morceaux.
Rusty Young, le prodigieux steel-guita-
riste, termina & genoux, triturant avec ses
pics une masse de sons fuyants. Sous
ses doigts, les stridences devenaient
graves, les graves dérapaient en hurlant,
pendant que le bassiste, Timoty B.
Schmidt, se couchait sur la batterie a
laquelle s'arc'boutalt George Grantham.
Un drumming puissant, une régularité
métronomique dont ont besoin les voix
extrémement justes de Richie Furay, ou
Paul Cotton, ou Schmit. Au délire de la
steel guitar, il faut ajouter celui des soli
entremélés que Furay et Cotton s'ingé-
nient a compliquer, a enjoliver, Triomphe
donc pour Poco, qui eut le temps, lui,
de montrer quel grand groupe il était.
Il était bien difficile de succéder & une
telle formation, et Stray ne pesa pas
bien lourd. Le public ne s'y trompa
guere, et ses applaudissements s'étei-
gnirent vite. Cat Mother, ensuite, renoua
avec la country music, mais une country
music jouée un peu mécaniguement,
sans brillance, sans ferveur. A moins
que ce ne soit I'heure tardive qui ait
émoussé |'impact du groupe... On le
saura bien un jour.

Fabuleuses ovations

La venue des Byrds en France ne fut cer-
taine qu'au tout dernier moment, une
fois résolus les problémes posés par le
transport du matériel (quatre tonnes). lls
arriverent a Cannes, venant d'Angleterre
ol ils avaient donné un concert au Rain-
bow Theater, et s'installérent dans un
hétel, a la Napoule, hotel dans lequel ils
retrouverent leurs amis de Poco,

Le public de Cannes leur réserva, le soir,
un accuell chaleureux, ce qui les décon-
tracta (nul ne savait comment les Byrds
seraient accueillis en France), et leur
show fut irrésistible. « Lover of the
Bayou », pour commencer, puis « So you
want to be a rock n' roll star», avec
McGuinn qui levait sa jambe, bien en
cadence. Etre au coeur de la musique des
Byrds, avoir prés de soi ce trés grand
batteur qu'est Gene Parsons, voir
McGuinn se trémousser sur ses courtes
jambes, est une expérience a vivre. Cla-
rence White, tiré & quatre épingles, ne
bouge pratiquement pas: il joue, prodi-
gieusement bien. Ses solos sont nets et
précis, reflétent parfaitement une per-
sonnalité un peu froide, avare de paroles.
White semble se contenter de |'essentiel.
Battin se tient au bord de la scéne, son
regard se proméne sur la foule. Il a tou-
jours un mince sourire dans les yeux, et
il fait un numéro amusant, prenant des

On retiendra
Billy Preston, colossal
pianiste-organiste-
chanteur, pourtant meilleur
accompagnateur
que soliste.
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poses avantageuses (sans se prendre au
sérieux ; comme lorsque McGuinn léve
la jambe).

Aprés « Mr Spaceman » et « | want to
arow up to be a politician », c'est I'un
des meilleurs moments du show : avec
« My back pages/B.J. Blues/What you
want me to do », trois morceaux en-
chainés, Les deux derniers balancent in-
croyabiement.

Mais c'est ensuite que les Byrds, tant
a Cannes qu'a Paris (les morceaux
étaient joués dans le méme ordre), ont
véritablement gagné la partie. Délaissant
leurs guitares électriques, lis se sal-
sissent des instruments acoustiques
(sauf Battin qul garde sa basse) et
s'élancent dans un trés dréle « Bristol
Stream Convention blues », suivi du trés
acclamé « Mr tambourine man » (acous-
tique lui aussi), et vient alors I'un des
grands moments de ces concerts : « Roll
in my sweet baby's arms ». Un tradi-
tionnel arrangé par les Byrds, qui se
tiennent alors tous au bord de la scéne,
se penchent deux par deux vers les
micros en un trés beau mouvement,
presque de la chorégraphie. (C'est pen-
dant cette chanson qu'avait été prise la
photo couleur, parue a |'envers dans le
numéro 56 de R & F : ils |'ont d'ailleurs
trouvée magnifigue et Battin |'a soigneu-
sement détachée du journal « pour la
faire encadrer! »).

C'est « Tiffany Queen » qui débute la
troisidme partie de ces concerts (élec-
trique de nouveau). Encore plus vigou-
reux que sur le disque, apportant, si
besoin est, la preuve que les Byrds sont
un groupe de rock, au méme titre que les
Stones, par exemple. Superbe « Ballad
of Easy Rider », et « Chesnut mare »,
morceau difficile, compliqué dans ses
structures, d'ou est absente cette
fluidité/continuité dans |'écriture musi-
cale caractéristique des Byrds. lls savent
hien, d'ailleurs, que « Chesnut mare »
est|'un des moments les moins évidents
de leurs concerts, et c'est |a raison pour
laquelle ils embrayent tout de suite sur
« Jesus is just allright », réarrangé
depuis la version originale. Morceau
devenu on ne peut plus excitant grace
a ces «tut-tut-tut-tut-tut-tut-tut-tut-
Jesus-is-just-allright-with-me, Jesus is
just allright! ». Les quatre hommes se
ressérent dans les parties instrumen-
tales, se regardent jouer, chacun pousse
chacun, et, avec un bel ensemble, iis
glissent vers les micros, « tut-tut-tut-
tut... », Le volume sonore a été augmenté
(c'est un truc qu'utilisent la plupart des
grands groupes américains : augmenter
progressivement le volume sonore au
cours d'un concert). Et « Eight Miles
High », qui vaut aux Byrds de fabuleuses
ovations. Il faudra bien, maintenant,
considérer ce morceau comme |'un des
chefs-d'ceuvre de la rock music. Dix-huit
ou vingt minutes au cours desquelles les
Byrds prouvent qu'ils sont parmi les plus
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grands. C'est, en quelque sorte, |'expli-
cation de tout ce qui a précédé, ce mor-
ceau : pourguoil la musique des Byrds
est-elle si belle, si fraiche? Pourquoi
établissent-ils avec leur public des rela-
tions d'amour? Parce qu'ils jouent mer-
veilleusement bien, parce qu'ils chantent
parfaitement, parce que ce sont des pro-
fessionnels accomplis dont le show est
réglé jusque dans ses plus infimes
détails...

A Cannes, ils ne revinrent pas, mais a
Paris on les rappela. Trois fois. ON EN
VOULAIT ENCORE, ENCORE! lis
jougrent tout d'abord « | feel a whole lot
hetter », revinrent, aprés cing minutes de
rappels, interpréter un vigoureux « Roll
over Beethoven », qu'ils croyaient bien
étre le dernier morceau de la soirée.
Mais non. La foule ne voulait décidément
pas les lacher, ot sl elle les rappelait avec
une telle insistance, avec une telle force,
a l'unanimité, c'est qu'elle les voulait
vraiment, profondément. Des relations
d'amour ; on aime les Byrds. lis revinrent
donc, pour un « Amazing Grace » a
cappella, et ce gag qu'ils font a chaque
fois : Gene Parsons fait semblant de se
planter, McGuinn lui montre le ton, et ils
recommencent. Pas un souffle ne vint
perturber cette chanson. Cela frélait le
grandiose, de voir ces gquatre hommes
chanter ainsi. Le public comprit qu'aprés
cet « Amazing Grace », il ne pouvait rien
y avoir d'autre, A bientét, Byrds.

A I'heure convenue la veille, je les ai re-
trouvés, lls regardaient la mer, se chauf-
faient au soleil (c'était notre premiére
journée de beau temps depuis le début du
MIDEM)., « Ca ressemble vraiment a
certains coins de Californie », disalt
Jim-Roger McGuinn.

Je leur apprends la sortie d'un double-
album, intitulé « 1964-1971 » (CBS S
66.298) qui rassemble vingt-trois des
meilleurs titres enregistrés par les cing
différentes formations des Byrds. C'est
d'ailleurs trés bien expliqué a l'intérieur
du disque, ou |'on trouve photos, titres
et chansons correspondant & ces cing
groupes qui n’en furent jamais qu'un
seul.

Q.: « So you want to be a rock'n'roll
star» a été I'un des derniers succés
des Byrds de la premiére époque.
Comment cela s'est-il passé pour
vous, ensuife?

R.: En fait, nous étions peut-&tre moins
dans les charts, mais nous donnions des
concerts, nous écrivions des chansons.
Il se trouve que nos chansons d'alors ne
correspondaient pas exactement aux
gofts du public et elles ne devinrent pas
de gros succés. Non, durant cette
période, nous n'avons pas toujours eu
|'aide gue nous étions en droit d'attendre
de nos amis. Surtout aprés que « Swee-
theart of the rodeo » ait été fraichement
accueilli, Mais nous faisions ce que nous
voulions. Je ne regrette pas cette
période, méme si, bien souvent, je me

Pourquoi la musique
des Byrds
est-elle si belle, si fraiche ?
Pourquoi établissent-ils
avec le public
des relations d’amour ?

Clarence White, 'Roger McGuinn, Gene Parsons, Skip Battin.

63



Gene Parsons,

A Bath,
nous avons joueé |
acoustique a
cause de la pluie; ce fut
1I’un de nos
plus beaux concerts.

sentais frustré. Je préfére avoir toujours
6té |12 plutdt qu'avoir été une étoile filante.
Q.: Vous n'avez jamais eu un groupe
aussi fort que celui-ci.

R.: C'est exact.

Q.: La légende dit que vous étes un
homme avec lequel il n'est pas facile
de travailler.

R.:...Surtout au début ; mais ¢a m'arrive
encore... lls's'en plaignent, quelquefois |
Q.: ll y a longtemps que vous n'avez
pas enregistré des chansons de Bob
Dylan. Vous étes fichés?

R.: Pas du tout. Nous nous téléphonons,
de temps en temps. Mais si je ne fais plus
rien de lul, c'est surtout parce que ses
chansons de malntenant ne me disent
pas grand-chose.

Q.: Vous rappelez-vous le festival de
Bath?

R.: Trés, trés bien. Nous avons joué
acoustique, & cause de la pluie, et je dols
dire que c'est réellement I'un des
mellleurs concerts que nous ayons
jamais donné,

Q.: Quand vous enregistrez un LP,
tenez-vous compte des résultats
obtenus par le précédent?

R.: Je voudrais bien pouvolr ne pas en
tenir compte, mais c'est difficile. En fait,
« Farther Along » a été congu différem-
ment de « Byrdmaniax », disque raté s'il
en est. Nous avons voulu quelque chose
de plus acoustique et de plus spontané.
Les chansons de « Byrdmaniax »
n'étaient pas fonciérement mauvaises,
mais la production...

Q.: Vous n'avez écrit que deux chan-
sons pour « Farther Along ».

R.: J'étais un peu paresseux... et amou-
reux. (R.McGuinn vient de se remarier).
Q.: Quelle chanson préférez-vous,
dans ce disque ?

R.: Je ne sais pas... Si, « Bugler », c'est
trés trés beau, et « B.B. class road »
n'est pas mal non plus.

Q.: Votre « Tiffany Queen » est trés
funky, trés « Johnny B. Goode ».

R.: Oui, j'aime beaucoup cette chanson,
mais je ne suis pas entidrement satisfait
de la facon dont elle est sortie. Sur le
moment, je l'ai beaucoup appréciée,
mais maintenant... Je |'ai écrite en une
nuit, et nous l'avons enregistrée le len-
demain. Mais il aurait fallu que ce soit
encore plus fignolé, encore plus proche
de ce que font les Rolling Stones
— j'adore les Rolling Stones.

Q.: Ecrivez-vous encore des chan-
sons sur la drogue ?

R.: Je n'al jamais écrit de chansons sur
la drogue. Si, peut-8tre une, « Drugstore
truck driving man » | Mais « Eight miles
high » n'est pas une «drug-song».
C'est un avion gui vole @ 8 miles de hau-
teur, et j'étais dedans: ¢ca m'a quelque
peu impressionné... en fait il volait a
7 miles seulement, mais j'ai mis 8 parce
que ¢a sonne mieux.

Q.: Existe-t-il des songbooks des
Byrds ?

R.: Je crois, oul. Nous avions mis une
adresse a l'intérieur de la pochette de
« Untlited » (Byrds International Fan
Cilub, 7080 Hollywood Boulevard, Suite
114, Hollywood, California 90028).
Q.: Pourquoi n'imprimez-vous pas
les textes des chansons sur les po-
cheftes ?
R.: ...Tiens | c'est idiot, nous n'y avons
jamais pensé.., C'est une |dée, nous
allons le faire.
Q.: Existe-t-il toujours une rivalité
entre les groupes de Los Angeles et
ceux de San Francisco ?
R.: C'est terribie ! Oul, cela existe tou-
jours, et c’est complétement |diot et
absolument pas nécessaire. || est aussi
tout & fait ridicule de prétendre que les
groupes de S.F. sont meilleurs que ceux
de L.A. Certains le sont, blen sdr. lls
jouent euh... « higher ». lls sont & un
niveau plus élevé. J'aime bien leur mu-
sique. J'aime bien les parties acous-
tiques dans « Sunfighter », par exemple.
Q.: Participez-vous & ces presti-
gleuses séances ?
R.: Quelquefois, mais je ne cours pas
aprés. J'ai participé a l'enregistrement
de « Bark ». Mon nom n'est pas sur la
pochette pour des questions contrac-
tuelles.
Q.: Btes-vous payé pour ces séances ?
R.: Pas pour celle-la. Pour d'autres, oui.
Q.: Vous avez ftoujours voulu étre
le seul responsable des Byrds,
R.: Il y a eu des conflits avec David
Crosby; Il était trés excité, voulait
entrainer le groupe dans une certaine
direction — sa direction, et moi, je devais
toujours le ramener vers ce que je vou-
lais faire. A la fin, j'en ai eu vraiment
marre. Mais je I'aime vraiment beaucoup;,
et il a énormément de talent. Méme s'il a
la grosse téte. D'ailleurs, ils ont tous la
grosse téte, dans ce groupe... qui n'en
est pas un.
Q.: Pourquoi?
R.: Un groupe, c'est étre ensemble.
Toujours.

£

Un autre grand groupe se trouvait a
Cannes, et, s'il ne fut invité ni aux galas,
ni a la Nuit Pop, il devint 'ohjet des
conversations passionnées des habitués
du Whisky A Gogo, ou il se produisit
plusieurs fois. Une nuit, surtout, fut
mémorable, et reste pour moi le meilleur
moment de musique entendu au cours
de cette semaine-la. A l'issue de quelque
chose qui devait étre une version géante
de « Mekanik Kommando », ceux qui
avaient écouté, bouche bhée, se |levérent
spontanément et saluérent ce magnifique
concert que Magma venait de conclure
d'un silence brutal. Maintenant, |'audi-
teur n'a méme plus envie de comprendre
le Kobaien. Cette langue inventée est
devenue instrument et Klaus manie cet
instrument & la perfection. Tout simple-
ment inoui, Magma, en guise de conclu-
sion, — JACQUES CHABIRON.
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toujours semblé que Nico n'avait jamais
vraiment fait partie du Velyet, élément
extérieur rapporté par Andy Warhol,
eléement presque uniquement visuel
dont |'importance fut grande pour ce
qui est de l'image — et donc de la
légende — du groupe mais négligeable
pour ce qui est de sa créativité. De toute
maniére, Lou Reed, comme bien des
grands créateurs de cette musique, pos-
séde un co6té androgyne qui lui per-
mit en certaines circonstances d'étre
une femme bien plus femme que sa
désincarnée chanteuse (« Candy says »).
Jamais Nico n'entra plus que pour une
part infime dans ce qui fait |'importance,
I'essentiel du Velvet, et |'abime qui
sépare le talent de Lou Reed du sien —
et surtout a cette époque-la — rend assez
peu plausible I'explication que donne la
jeune femme de son départ : si jalousie
il y eut jamais de Lou Reed envers elle,
ce ne fut certainement pas sur le plan
musical, Nico est d'une froideur de
glace, le Velvet bralait. Le contraste,
intéressant un temps, ne pouvait durer.
L'anti-rock et le rock, c'est-peut-étre,
plus simplement, ['explication.

Pouren revenira ces trois petits concerts
en un, il est évident que celui donné par
Lou Reed fut, et de loin, le plus inté-
ressant. Méme en essayant de faire la
part de la grande émotion que I'on res-
sentait a le voir, enfin. Le personnage
est en lui-méme assez fascinant, vétu en
jeune homme sage, visage d'ange déchu,
quelques boucles sur le front, des yeux
qui ont touf vu et un sourire trés las.
Pourquol a-t-on, sans aucune caracté-
ristique physique exceptionnelle, ce que
I'on appelle de la présence? Quij sait?
Qui sait pourquoi un petit homme peut
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remplir une grande scéne? Lou Reed est
le genre de personnage qui peut rester
assis sur une chaise & fumer une ciga-
rette et &tre tout de méme extraordi-
nairement 1a. Si Nico, cheveux rouges et
robe rouge, mines de petite fille effa-
rouchée quand vient son tour ou hautaine
indifférence quand il ne s'agit pas d'elle,
si Nico est ce que I'on nomme une star,
eh bien, Lou Reed en est une d'une tout
autre dimension. Il est LA, sans rien
faire. Calme, détaché presque, Lou se
promena, sur ce ton de confidence
monotone, apparemment dépassionnée,
qui est sa marque, a travers quelques
unes de ses plus belles chansons,
s'accompagnant sur une guitare séche,
soutenu par le piano ou le viclon de
John Cale. « I'm waiting for my man/
Twenty six dollars in my hand... » Ce fut
e moment le plus proche de la grace du
passé, le seul du concert, celui du pas-
sage de Lou Reed. Parce que ses chan-
sons sont si fortes, si intenses, sa voix
si sensuelle et si parfaitement timbrée
que I'on en vint & oublier |'absence de la
si extraordinaire pulsation électrique du
Velvet. Le martélement sourd et les stri-

Nico,

Lou Reed, John Cale :
I'ombre du
Velvet
Underground.

dences qui traversent les albums deve-
naient presque perceptibles derriére les
accords de la guitare et du piano, plus
que suggérés, si Intensément évoqués
qu'ils en étaient palpables. Peut-8tre
n'était-ce d0 gu'a la force du souvenir,
¢'est vrai, mais Lou Reed eut le talent
de réveiller ces souvenirs sans les trans-
former en regrets. Et ceux qui auraient
pu en douter comprirent alors ce que les
chansons de cet homme ont de pouvoir,
et assez de fond pour conserver, sans
|'apport des saturations électriques, leur
poids et leur violence, que leur rythme
interne est aussi essentiel que celui
construit jadis par Mo Tucker et Sterling
Morrison a l|'arriére-plan. Lou Reed a
retenu presque intacte la magie du
Velvet, Presque parce que le son, ce son
incroyable, manque tout de méme, et la
violence discordante qui fit de « Sister
Ray » un grand moment du rock. Mais
I'homme est bien celui qui peut recréer
le climat, le seul. La raison en est lumi-
neusement simple : quelle qu'ait pu étre
I'importance d'un John Cale, par
exemple, au sein du groupe, la musique
du Velvet était avant tout celle de Lou
Reed. Inutile de reparler ici d'une ima-
gerie tant de fois appelée a la rescousse
par tous ceux qui ont voulu pénétrer
dans le monde du Velvet Underground :
New York, Chelsea Hotel, Warhol,
déchéance et pureté mélées, anges noirs
du ruisseau, junkies et mort qui réde
(Lou Reed chanta, ce jour-la, ce pur chef-
d'ceuvre qu'est « Heroin »), inutile de
décortiquer ce concert comme n'importe
quel autre : il ne valut que par Lou Reed,
et, pour une raison ou une autre, Lou
Reed ne se raconte pas. Mais nous
avons attendu notre homme, et il est un
peu venu, — PHILIPPE PARINGAUX.

B e o T TP ———

‘;ll est extrémement difficile d'opérer un
ehoix parnu les lextes du Jetlerson Air-
Mplane @ chacun d'eux est important, a
Muelgue degre que ce soil, Parce que le
NWefferson Airplane esl 'un de ces
groupes/miroirs d'une geénération. A
i'éporun- du psychédélisme, ils furent les
poetes des hallucinogenes el de I'expan-
Sion de la conscience. s ont contribug
é la création de By grande utopie hippie
g trouva a Woodslock son apeqgoe
:

Avec « Volunteers », ils furent les porte-
parole de la révolution violente. Pour-
tant, lorsgu'on les interroge, ils refusent
d'étre définis par les texles de leurs
chansons. Celles-ci ne sont que le refled
de ce qui se passe autour d'eux
les yeux au spectacle de la rue,
le boulon d'un
retlechir dans toule
est a realite de
telle est e assument
depus teurs debuls. Les teéxtes
duits g, s'ils ne sonl pas toujours les
plus poctiquement beaux,

ouven
tournes
poste de  1elévision,
s complexite caogul
la nouvelle Amerigue,
lonclion qu'ils
repro-

donnent une
idee des aspiralions conlradictowes que
le detterson Airplane contribue a réveler.
« White Rabbit », INspire
des avenlures d'Alice, de Lewis Caroll,
a margue les debuts de 'g acid rock ».
« We can be together » est un vibrant
appel ala créeation d'un front de libéra-
tion des jeunes. Quant a « The farm »,
c¢'est sans doute le plus étonnant de ces

directement

:dans e moule d'une simple
ballade chantanl les saines joies de la
campagne, avec un humour ties proche
de celul d'Edward Lear, se ghisse inso-

trois textes

lite, of meme le monsbiueux, la oo on
l"attend lo momns, imperceplible a aodi
teur pea atlentil MARJORIE ALES

SANDRINI
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WHITE RADBETI

Fanything

One il makes you lorger, and ons
Ak the ones Hoat mother give

G auk Al hon shie's ten decttall
And ol vork go chasing calibits and you ko

faonng ol

Follfsom o hook'ah smoking

Call Al by she was just as small

When memooanthe chesshoand gel up
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Gy ank Alice, L ihaake she'll Know
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Tieene
Sl M) some Kind ol Jgslirodo

A the whde Kol osotalking backward
A e cod guean’s ol with hes hoad
Romombar  whal the dormouse sawd

[LETRITH

LAPIN BLANC

Rien qu'une pilule el ta grandis,
[qu'une, el te voika pelil
Celles quele donne ta mere n‘onl aucun

Vi, demandn a Alice, lorsgque elle
[mesure dix pieds o

St des lapims fuient devant toi, tandis
[cque L prevers la chule

Dis-leur gue d'une chentdle Tomand
[narghilé t'est parvenu lappel

Appelle Alice,

Quand les hommes:

[even! pour te dire ot aller

Fw as juste pns

et ton esprl Holte doucement

Vo, demande 5 Alwe, ¢l
Quand logqugque el propochion

[tombes
e 1o by
Quand by remne 1ooqe

st
ther blanc park

Souviens-dom do co que disal

unpregne-tor de nourriture

[Speritonelle:

WE CAN BE TOGETHER

W oy b Together

Yo and n

Wi hould he toaethor

W tre ol i iy e e ol Amer
I oedur fa saevive we steal cheal Bl

Forae T anad el
We e obscene Tawle
oo ety wiolont and youna
Bl we houldh e tomether

Coorme ancall yaon peopde starahng araund
e Tk T o Lo ettt dn
Wi Ghoabd b danssthve
AlL your pravate properly
o Taraet o Youe annany
Ared your ennsany
|
We are ooy of chiaos and anatehy
Eoasiythone 1 \ i \f
el (" 1y ool
Mo I

e lone

For

guand elle n'ekul
[plus haute quielle.
sur lechiguier,

certain clvimpgnoly,
Sctitet, jo Croes
sonl

voelanore

al'envers

U aeaainst the wall

U aipatnsat the wall 'tother acker
U agaiost the wall (his)

Cante on now Logethe

Gl ot on tagethor

Everyhady toaetley

W shiould e togethaer

Wi Boulld e togetlg my tnonds
W call b tagether

W wnilll s

We must bodin here and now

A now contiment ol carth and i

Toar down the wall

Come an now actbmo haabes ol higher
Toan down The walls (e

Won't you lhiy?

(Ponl Kantaer)

NOUS POUVONS NOUS UNIR

Nl”l'v ’llill\/(lll oL (U RN
Vous el mo
I nous faul nous unit
Nous sommes tous hors b lon aux yeux
de ["TAmanqgue
Pour subsister, il nous faut voler, tocher
[avee la vie,
Contretawe, Trauder, tourgquer
Nous sommes obscénes, sans loi,
[repoussanis,
Dangereux, sales, violenls el jeunes
Mais {1 nous faul nous unir
Venez, vous tous (ui éles dlenlour,
Notre vie esl (rop belle pour g lasser
[se perdre
Il pous [anl nous unn
Toul ce quiest volre propricte privée
Est i cible pour volre cnnenn
El volre ennemi
C'esl nous
Nous sommes les lorces du chaos el de
[I"anarchie
Toul ce qu'on dil de nous, nous le
[sommes
El nous sommes lrés lers
e nous
Alhrantons le mut
Allrontons e mur, molthertucker
Allrontons Te mur (bis)
Vene: LTSS ONS-nousS
nissons nos forces
Tous unis
I nots faul nous unir,
H nous faul nous unir, anns,
Nous POUVOnS oS v
Nous: le lerons
H nous lautl mastaurer ici el maimnlenant
Un nooveay conhiment de loyvre ¢l de
[Hamme
Brisons les murs
Allons, nwuntenant, plus loin, loujours
[plus lamn
Brisons |

Vas-tu «

»omurs (ber)

SSAyen?

I'HE FARM
Browaht mysell oo tarme o way oot oo the cauntry

Fook Tooarovwnng lettuce guillking cows and haney

Brooahl svopectt on oo way oul oy the country (bis)
s Tame oy the hiylolt
Wath s e

Spent tune an the country

v the bannies

Yes it 5 naod Tiving on the lam
So aguad bviog on the Larm
Hore comoes my nexd door neaghboor

Comnng down the road

He always look so reanl
Ruding on s toad named « Lightnima »
The toad’s name's o Lightoing »
He's ten hands ot the choulder
And Hoyou tive bim suar yvou kinaw
He'th whinnny Bk a boulder
Yes he will
Yes t's good living on the Lam
S0 good hving on the Lam
Wl 1 gotts aot back o work now
And clear away sonhwe logs
Fhe sun b5 shining westwards
I thiak 1'1 wldle up my rog
s e oo e
Yeou i's good Hvina one the Lam
So goad hving on the o
(Paul Kantnen)

LA FERME

J'ar achete une ferme en pleine
[campagne
Entrepris la cullure des lailues, recolté
[lait ¢t miel

J'arachete une lerme en pleine

[campagne
heures dans le grenter
|& foin

J'ai passoe des

Avec les sourns el les lapins

J'ai passe des heures dans les champs

Ah quel bonheur de vivie a la ferme

Qual bonheur de vivre a la lerme

Volici mon plus proche voisin

Qui arnive sur la roule

Il & loujours st ligre allure

Chevauchant son ceapaud qu'il nomme

[« Eclair »

Le crapand s'appelle « Eclair »

Dix mains lui pactent de éepaale

El st lu lut donnes un sucre, tu sais,

I hennira comme un galel

Je te le dis

Al quel bonheur de vivie a la ferme

Quel banheur de vivie a la ferme

Allons, il faul retourner au travail
[maintenant,

El rentrer quelques biaches

Le soleil brille vers 'oues!

Je vais seller, jo arois, ma grenouille

Pour mi'en aller d'ici

Al gquel bonheur do vivree a la ferme

Quel bonhewr de vivie ala ferme

BULRBINOS

Un concert
donné
en Belgique

Les Flying Burrito Brothers font
partie de ces groupes qui pos-
sddent une technique irrépro-
chable, et il n'est nullement
question de mettre en doute
leurs qualités d'instrumentistes,
ni méme la mise en place géné-
rale d'un de leur concert. Tout
est impeccable, calculé, milli-
métré et cela prouve & suffi-
sance que le groupe posséde
une maturitdé gque beaucoup
d'autres pourraient lui envier.
Ce sont des gens sOrs d'sux-
mémes, ces Brothers, et telle-
ment slrs de leurs capacités
quils n‘ont gudre besoin de
cette prétention morbide qui
anime bon nombre deé groupes.
Sans que rien I'annoncs, sans
que personnse le crie, les Bur-
ritos ont presque atteint la per-
fection technique pour ce qui
est de leur « affaire ».

Leur « affaire » sonne immé-
diatement trés américain, trds
« mBcheur de chewing-gum ».
Ce n'est pas du tout une
musique d’individu, mais au
contraire une musique anti-
pop-star. Seulement sept gars
trés décontractés (seulement?)
et les sept bouteilles de Pepsi
indispensables, Aucun falballa
superflu, ils sont |& pour faire
de la musique, et ils en font, et
de la bonne; ils sont |13 auss|
pour faire autre chose, et ils
le font. Tous ensemble, s'en-
trainant les uns les autres au
travers de folles cavalcades et
— miracle — ils s'amusent. lls
sont |& sur scéne, presque
comme vous et presque comme
moi, avec en plus cette assu-
rance d'étre tous d'excellents
musiciens. Pas besoin de cos-
tumes extravagants eux, pour se
faire remarguer.

Rapide historique: le groupe
original est formé en 1968,
lorsque Chris Hillman et Gram
Parsons quittent les Byrds et
décident de former un nouveau
groupe avec Sneaky Pete Klei-
now, considéré comme |'un des
meilleurs joueurs de pedal steel
guitar aux States. Chris Eth-
ridge tenait la basse et c’est un
autre ex-Byrd, Michae! Clarke,
qui était batteur. C'est avec
cette formation que fut enrs-
glstré leur premier album, « The
Gilded Palace of Sin» Mais
les membres du groupe parti-

cipent & un grand nombre de
sessions aux quatre bords de
I"Amérique, et il s'snsuit des
difficultde pour les Burritos,
Chris Ethridge les quitte, rem-
placé par Bernie Leadon. Puls,
juste avant la premiére tournée
en Europe, Gram Parsons est
victime d'un accident de moto.
Il décide de ne plus apparaltre
sur une scéne et de se consacrer
totalement & la composition.
C'est & ce moment que Rick
Roberts, |'actusel lead-singer,
entre dans le groupe. C'est ls
début d'un grand remaniement
qui verra disparaltre tous les
membres originaux du groupe.
Les Burritos sont aujourd’hui
au nombre de sept: Rick Ro-
berts (chant, guitare), Byron
Berline (violon), Don Beck
(pedal steel guitar, mando-
ling), Alan Munde (guitare,
banjo), Kenny Wertz (guitare,
banjo), Roger Bush (basse,
contrebasse, banjo), et Eric
Dalton (drums).

Sept personnages américains
(trds américains) qui péndtrent
sur la scéne de la manigre dont
on entre dans un quselconquse
supermarket. A cet Instant,
tout peut encore se passer.
Mais il suffit de quelques me-
sures pour que |‘'on sache &
quoi s'attendre: les Flying
Burrito Brothers s'amusent et
il ne faudra pas longtemps pour
que cing cents personnes
s'amusent gréce 3 sux.

Au devant de la scéne, st
presque dans le public, Il v a
Rick Roberts, Kenny Wertz et
Roger Bush; ils grattent leur
instrument avec une facilité
étonnante et, & chaque chorus,
se penchent lentement sur le
méme micro. Derridre, Byron
Berline, au violon; il articule
parfaitement son archet, allonge
la musique au moyen de larges
aplats sonores. Le batteur
appligue ses bagusttes sans
insister, avec précision. Alan
Munde, derridre, joue sans que
parsonne s'en apergoive, pour-
tant si indispensable. Enfin, sur
la droite, la pedal steel guitar
de Don Beck qui g'infiltre par-
tout au point de ne pas laisser
le moindre blanc dans la mu-
sique. Tout grouille de sons, da
quelques notes de guitare, de
quelques envolées au violon
ou de quelques folies a la bat-

terie. Rien, jamais, ne rests
statique.

Et lls rient, et ils rient, Cela fajt
plaisir & voir, Ou bien ils plai-
santent pour présenter un
morceau au public. C'était
presque du théBtre lorsque
Rick Roberts et Roger Bush
nous ont appris que Byron
Bsatline a été & trols reprises
sacré « Fiddler National Cham-
pion » (chaque année on orga-
nise aux Etats-Unis, dans les
états les plus « barbares », des
championnats nationaux de
violon populaire. C'est de ¢a
qu'll s'agit quand on parle de
« fiddle »), Et non seulement
cela: il @ également participd
& plusieurs sessions avec les
Stones...

Une dizaine de morceaux
g'dcoulent ainsi; des « love
songs » comme lls se plalsent
a |les appeler eux-mémes, parce
que 'on y parle d'amour. Il y a
la maniére. Et |la maniére, dans
le cas présent, est tellement
naturelle, tellament fralcha et
tellement directe que tout le
monde écouts, captivé, Les
applaudissements ne tardent
pas; ce seront bientdt des cris.
Une dizaine de chansons
d'amour et de vie suffisent
pour capter un public et le
conduire dans une bonne
humeur générale qul se trans-
forme en éclat de joie lorsque
ne restent sur scéne qu'une
mandoline, un banjo, un violon,
une guitare acoustique et une
contrebasse. Autrement dit:
blue grass music. lls sont Immo-
biles, empoignant fermement
leur instrument. On dirait une
de ces vieilles pochettes de
disque illustrée d'une photo
brunétre sur laquslle on peut
voir cing ou six cow-boys/
joyeux drilles arborer fidrement
leur Instrument dans un sou-
rire un peu béat, C'était cela.
Immaobiles. Puis le sourire dé-

borde et la féte se met en
branle. |l faut voir Roger Bush
snjamber sa contrebasse, en
salsir fermement le manche et
sa livrer & un extraordinaire
solo ol se mélent mélodie et
percussion, |l faut voir les trois
Joueurs de banjo gratter leur
propre instrument an falsant
las accords sur le banjo 'un de
I'autre, Epoustouflant de voir
ces cing hommes se penchet,
se cabrer, se relever, en un mot,
bouger. Du grand spectacis a
I'antipode des « grands spec-
tacles » de Las Vegas, qul sym-
bolisant, eux, une autre Amé-
rique. L'Amérique des Flying
Burrito Brothers ast celle des
grandes étendues du Far Weat,
I'Amérique des paysans. Une
Amérique que l'on oublie sou-
vent et qul existe encore.

La partie électrique, qul reprend
aprés ce fameux intermade
« blue grass », est la contl-
nuation loglque et évidente de
cette musique du Far Woest,
Méme « Johnny B. Goode »,
qu'ils ont alors joué. Toujours
cette émulation entre musi-
clens, ce sens de |a musique/
amitié caractéristique. Toujours
opposition /solidarité /rivalité; le
son est compact, pourtant
différencié: tantét le violon
prend le dessus et donne une
nouvelle impulsion & la matiére
rythmique, tantét la sonorité
rieuse de la mandoline Inter-
viant avec décision, ou bisn
c'est la pedal steel gultar qul
attaque et qui se fait plus pres-
sante. On n’est plus tras loin,
alors, du Waest Coast Sound.
Depuis les étendues inalté-
rables du Far West jusqu’s la
West Coast, les Flying Burrito
Brothers nous ont emmenés.
Un autre itinéraire pour arriver
au méme endroit. Aux Etats-
Unis, tous les chemins méne-
raient-ils LA? — JEAN-LUC
CRUCIFIX,

BYRON BERLINE
Un sourire béat.
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NEIL YOUNG
HARVEST. Out on the week
end. Harvest. A man needs
a maid. Heart of gold. Are
you ready for the country.
Old man. There's a world.
Alabama. The needle and
the damage done. Works.
REPRISE 54.005/30 cm (B)
(dist. Kinney)

|l faudrait, bien entandu, parler
longuement des textes de ces
chansons, parmi les plus beaux
que Nell Young ait jamais
écrits. C'est vrai. Mais n'en
reproduire que quelques bribes,
pour illustrer un commentairs,
cela nous parait injuste, trop
facile. Une chanson de Neil
Young ne se démantéle pas;
alle s'écoute, s'apprend, on en
savoure chaque mot, chaque
phrase. Aprés plusieurs écoutes,
il faut recommencer, dans le
noir, ou bien les yeux fermés.
C'est slors que l'on entend
tout, vraiment tout, ces har-
monies délicates portées par un
rythme lourd, cette voix d'en-
fant qui flotte entre les touches
du piano, entre les accords
de guitare, au-dessus ou en-
dessous des somptueuses
lignes que dessinent les violons.
Il faudra du tamps, peut-8tre,
pour percevoir la progression
qui existe dans ce disque. Les
deux premiers titres, lents,
presque monotones, condui-
sent a l|'étrange histoire de
« A man needs & maid», et

c'est le premier morceau avec
le London Symphony Orches-
tra. Comment peut-on & ce
point réussir & ne pas perdre
son identité, comment Nell
Young peut-il ainsi rester lui-
méme & travers toute cette
grandiloguence (encore plus
nette dans le second titre avec
le L.8.0., « There’s a world ») 7
Et comment se fait-il qu'on ne
soit pas choqué par l'intrusion
de ce faste dans lart d'un
homme qui nous avait habitués
& &tre merveilleux en ne s'ac-
compagnant que d'une simple
guitare 7 Mais c’est ainsi. Une
réussite, qui prouve que Young
peut écrire des partitions bien
plus complexes que celles de
« After the Gold rush», une
réussite qui prouve également
que ses limites se trouvent bien
au-deld ce de que |'on aurait
pu supposer.

« Heart of gold », sans en avoir
I'air, est un morceau magni-
fique, 1l y &2 13 un arrangement
vocal tout 2 fait splendide
(avec le concours de James
Taylor et Linda Ronstadt) et
un effet d'écho sur les guitares
qui dépasse |'entendement. Il
faut dailleurs dire qu’« Har-
vest » est un chef-d'ceuvre de
mixage et de travail en studio
3 tous les niveaux.

Rien n’aura #té abandonné
avant que l'on soit persuadé
de ne pouvoir faire mieux. Par
exemple, si les reprises vocales
de « Old man » sont belles & ce

point, ¢'est non seulement d0
aux voix de Young, Taylor ou
L. Ronstadt, c'sst d0 surtout
a lsur parfait équilibre I'une par
rapport a |'autrs, & un dosage
minutieux des intensités. De
longues heures de studio, mals
on sajt fort bien que sans le
talent, elles ne servent 2 rien.
A preuvs: « Tha needle and
the damage done » est enre-
gistré « live », et ce morceau
est I'un des plus beaux. Young
y est seul avec sa guitare,
chantant |'histoire d'un junkie
qu'll ne peut sauver,

C’sst donc aprés plusisurs audi-
tions qu'« Harvast » devient
un disque varié, impression
qui n'est peut-8tre pas trés
évidente au début. Aprés les
(doux) fracas de « There's &
world », une guitare élec-
trique découpe l'intro de « Ala-
bama», un peu & la maniére
de « Southern man ». Le swing
ravient, en force, et Nell Young
retrouve alors les accents de
« Ohio », bien épaulé par Cros-
by et Stills, et la rythmique
des Stray Gators, le groupe qui
'accompagne, se fait plus
pesante que jamais, Ce groupe
est le groupe de Young, et |l
fait ce qu'on lui demande de
faire, avec une compétence
extréme. On entend une magni-
fiqgue partie de steel guitar
dans « Are you ready for the

=i ,—ﬁ 5
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country », morceau vaguement
bluesy, qui me rappelie quel-
que chose des Canned Heat.
Crosby & Nash y sont pré-
sents, et Nash st Stills sont 3,
dans le morceau le plus élec-
trique de l'album, « Words »,
ot l'on retrouve ces longs soli
de guitare qui s’entremélent,
s'entrecroisent et se che-
vauchent, ces breaks soudains
qui relancent la chanson plus
qu'ils ne l'interrompent.

Je ne sais si ce disque vaudra
de nouveaux fans & Neil Young.
Ceux qui le connaissent se
santiront heureux en écoutant
« Harvest », ceux qu'il laisse
indifférents pourront difficile-
ment se mettre au diapason.
Par rapport & « After the Gol-
drush », « Harvest» est un
retour vers un monde encore
plus secret, encore plus intime
et mystérieux. Celui de la
personnalité profonde de Neil
Young. — JACQUES CHA-
BIRON.

MILES DAVIS

LIVE - EVIL. Sivad. Little
church, Gemini/Double
Iimage. What | say. Nem um
talvez. Selim. Funky tunk.
Inamorata and narration by
Conrad Roberts,

CBS G 30.954/2 x 30cm
Cover-art: Abdul Mati. Repro-
duction picturale naive, symbo-
lique: d'une part beautd de la
fécondité nagre, la femme en-
ceinte; d'autre part le monstre
blanc obése et impuissant. Per-
fection plastique, avec les
photos du dandy, qui ne
masque pas mais au contraire
souligne la revendication d'une
suprématie de la création noire,
affirmation d'une puissance
négre que le trompettiste as-
sume pleinement, « Live-Evil »,
jeu de mots qui désigne le
pouvoir maléfique d'une mu-
sique, de cette musique. Miles
Davis entouré de tous les mu-
siciens qui ont participé & son
évolution, musiciens - étapes
qui le conduisent aux frontiéres
des musiques, dans les eaux
incertaines de la modernité.
Aucune transformation radicals
de son jeu mais un enrobage
sonore complétement redéfini.
Pour cela, un refus radical des
barridres, ouverture dans cet
album vers |'improvisation
multi-instrumentale avec Inté-
gration de |'électro-acoustique,
ses phénoménes parasites
(Larsen, distorsions de John
MacLaughlin), profusion des
percussions, grouillement so-
nore (Airto Moreira). De plus,
retour @ la pulsion réguliére,
obsessionnelle, physique, ds la
basse (Michael Henderson).
La musique pourra aussi agir
par manque, c'est-a-dire si-
lences, chutes constantes, rup-
tures, scansion des sons, Ci-
saillement de la mélodie; ainsi
de la pédale wah-wah pour la
trompette. Chaque instrumen-
tiste se fond dans la masse
sonore, donnant a |'ensemble
la cohérence des groupes.
« Sivad », «What | say»,
« Funky Tonk» et «lnamo-
rata », les morceaux longs de
I'album sont joués par le méme
ensemble de musiciens choisis
par Miles Davis pour leur
aisance technique, la préciosité
de leur son — car la violence
de cette musique est subtile,
perverse, ivresse d'un rite de
séduction. On retrouve certains
de ceux qui forment le groupe
actuel du trompettiste avec
lesquels il se produisit au TNP
au cours du Festival « Newport
& Paris»: Keith Jarrett au piano
électrique, Gary Bartz aux
saxophones, Michael Hen-
derson & la fender bass et les
« anciens » Jack De Johnette
4 |a batterie, John McLaughlin
a la guitare et Airto Moreira

aux percussions. Le disque est
ponctué de retours aux précé-
dentes périodes, celles qui pré-
paraient cette marche vers un
décloisonnement: la période
cool avec des parties plus

structurées, Gil Evansiennes
(notes étirées, climat feutré,
courtes plongées dans une mu-
sigue distanciée, sophistiquée)
et auxquelles participent Dave
Holland, Herbie Hancock,
Chick Corea, Hermeto Pascoal
mais aussi Steve Grossman,
Ron Carter. Pour « Little
Church » trois organistes joue-
ront ensemble, marquant, sym-
bolisant les groupes qui se
sont succédés autour de Miles
Davis et la musique de ces
différentes périodes; Herbie
Hancock tout d'abord, puis
Chick Corea et enfin Keith
Jarrett. Joe Zawinul est lui
aussi présent sur cette photo de
famille musicale. Seul est
absent Tony Williams. La
confrontation de ces différentes
tendances d'une démarche mu-
sicale ainsi rassemblées per-
met de prendre conscience de
I'étendue du champ musical
visité et de la cohérence de
I'évolution. Peut-étre ce disque
vient-il comme un rappel, une
évocation, avant le grand saut,
la rupture totale: free-music,
électronique, spatiale, immense
réunion des musiques contem-
poraines, désir de les am-
brasser dans leur totalité. Un
album sublime qui précéde
celui que Miles Davis, c’est une
rumeur, doit enregistrer avec...
le Soft Machine. — PAUL
ALESSANDRINI.

T. REX

ELECTRIC WARRIOR.
Mambo sun. Cosmic dan-
cer. Jeepster. Monolith.
Lean woman blues. Get
it on. Planet queen. Girl.
The motivator. Life's a gas.
Rip off.

CBS 64.687/30 cm

« La vie c'est le pied, j‘'espére
que c¢a va durery» chante
I'adorable Marc Bolan dans
« Life's a gas » On ne saurait

lui donner tort, puisqu'il a
toutes les raisons de voir la
vie en rose: il est '8me de ce
qui est 2 coup sdr le plus
excitant groupe anglais enten-
du depuis au moins cing ans,
il est couvert d'or et de gloire.
La premiére de ces trois affir-
mations fera sauter au piafond
ceux — particulidrement nom-
breux dans ce pays — qui
considérent qu'il n'y a de
bonne musigue gue compli-
quée, mais cela na pas d'im-
portance, T. Rex, enfin messie,
renoue avec la vraie tradition
du rock and rall, qui est d‘étre
une musique énergique sans
fioritures, une musique qui
donne irrésistiblement envie
de remuer. Creedence avait
remarquablement réussi, aux
USA, a confectionner un rock
and roll adapté au son de
cette époque, T. Rex réussit
la méme performance avec
des armes musicales plus so-
phistiquées et surtout une
image radicalement différente,
typiquement anglaise, celle
d’une beauté décadente et un
peu trouble. On avait taxé Cree-
dence de simplisme, on ne
manquera pas d'en faire au-
tant pour T, Rex. |l se trouve
que c’est exactement le mau-
vais raisonnement, que les
vieux amateurs de jazz appli-
quaient 8 Chuck Berry, Bo
Diddley et Little Richard; la
musique de T. Rex, si son esprit
compte plus que sa forme,
n'en est pas moins remarqua-
blement fabriquée, et il vy a
dans le jeu de guitare ultra
swinguant de Marc Bolan
plus de richesse et de sang
que dans celui de bien des
super-salistes. Et il y a dans
cette extravagante faculté qu'il
a de trouver des riffs supré-
mement accrocheurs un peu
plus que du talent. Pour ne
pas parler des merveilleuses
mélodies qui jalonnent cet
album sans défaut (« Mambo
sun », « Cosmic dancer », ¢ Pla-
net queen », « Girl ») de I"hu-
mour constant (« Lean woman
blues » (c¢f. « Mean woman
blues »), ce « meanwhile I'm
still thinking » placé dans le
shunt de « Get it on» et qui
est un hommage & Chuck
Berry) et de |a grice adorable
qui saupoudre le tout. Pour

ne pas parler des textes du
mignon Marc, qui s'ils ne sont
plus aussi complexes qu'au
temps de Tyrannosaurus n'en
laissent pas moins loin derridre
eux bien des tentatives bour-
soufflées de « rock poétique ».
« Electric Warrior» est un
album magnifique, partagé
entre |‘excitation joyeuse de
morceaux qui sont vraiment
faits pour étre des singles —
c'est un art de faire des singles
de rock, des morceaux qui
doivent passer aussi bien sur
les électrophones que dans les
radios et les juke boxes, des
morceaux concis, rapides — et
d’autres qui ne sont que grice
et sophistication électrique.
T. Rex nous offre ici un album
de rock and roll comme on
croyait bien que |'Angleterre
ne nous en enverrait plus
jamais, et c’est un vrai bonheur
que de se sentir & nouveau
tout excité, fan en un mot.
L'Angleterre nous envoie aussi
une star comme dans le temps,
adorable st ambigué, et l'on
est tout surpris de constater
qu’elle nous manquait un psu.
Puisqu’il se trouve que cette
star possede un talent fou,
accordons-lui que son succés
est amplement mérité. Il vy a
dans « Electric warrior» de
quoi satisfaire tout le monde,
toutes les chapelles et le trés
grand public; il serait sot de se
plaindre de ce ‘que, grice 2
T. Rex, le rock and roll rede-
vient une musique vraiment
populaire. Universelle. — PHI-
LIPPE PARINGAUX.

CAPTAIN
BEEFHEART

THE SPOTLIGHT KID. I'm
gonna booglarize you baby.
White jam. Blabber'n smo-
ke. When it blows its
stacks. Alice in Blunder-
land. The spotlight kid.
Click clack. Grow fins.
Ther ain’t no Santa Claus
on the evenin’ stage.
REPRISE 44.162/30 c¢m
(dist. Kinney) (U)

Revoila Beefheart et ¥son
étrange voix rdpeuse, accom-
pagné de ses inénarrables aco-
lytes, Zoot Horn Rallo, guitare,
Ed Marimba, piano et Rockette
Morton, basse, avec un nou-
veau guitariste — sur « Alice
in Blunderland » (allusion 2
B.B. Blunder?), Winged Eel
Fingeriing. Tout ce beau
monde, que les anciens
d’Amougies connaissent bien,
délivre toujours cette musique
implacable, torturée, blues
navré de l'existence 3 Los
Angeles, super-Amérique ot

il n'est d’autre issue que I'hu-
mour le plus féroce, la dérision
permanente d'un univers in-
supportable. Zappa en son
temps y réussit fort bien avant
de pouvoir s'en échapper par
les voies habituelles d’un rock-
and-roll band. Beefheart semble
vouloir y restar, fouiller encare
plus lincongruité de cette
existence, en rire éternellement.
Mais le rire en question tourne
au rictus, la vigueur alerte d'un
« Trout mask repliqua» fait
place & l'acidité, les thémes
sont plus durs, et l'ironie tourne
au vinaigre pour ne pas dire
a une certaine forme de mé-
chanceté. La joie égrillarde est
devenue ricanement, et plus
rien, désormais, ne semble
pouvoir lui échapper. Pas
méme, ni surtout, le vocabu-
laire. Les mots eux-mémes ne
s'y reconnaissent plus, défor-
més, ridiculisés, dans cette
atmosphére de musique obsé-
dante, lancinante. Booglarize
you, baby| — ALAIN DISTER.

NATIONAL
HEAD BAND

ALBERT I. Got no time. You.
Too much country water.
Lead me back. Listen to the
music. llsington farm. Try
to reach you. Brand new
world. Mister Jesus.
WARNER K 46.094/30 cm
(Import Kinney). U

AMERICA

Riverside. Sandman. Three
roses. Children. Hers. |
need you. Rainy day. Never
found the time. Clarice.
Donkey jaw. Pigeon song.
WARNER K 46.093/30 cm
(Import Kinney). U

National Head Band et Ame-
rica: deux groupes inconnus
dans notre pays... Mais, si |'on
veut tracer un paralléle, il faut
également savoir que l'un et
I'autre enregistrent chez Warner
(ol ils sortent ce mois-ci leur
premier album) et gu'ils se ré-
clament tous deux d'un groupe
mondialement célébre: Beatles
pour les anglais de National
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Head Band, CSN & Y pout
les Américains qui portent le
nom du continent gu'ils ont
abandonné en venant s'ins-
taller & Londres... Des modéles
aussi parfaits que les Beatles ou
CSN & Y sont dangereux pour
de jeunes groupes, surtout
quand ceux-ci se référent abon-
damment & ceux-la. Et pour-
tant, rien ne choque dans
« Albert | » ou « America »; on
sent que |'esprit du groupe
inspirateur s’asst harmonieu-
sement manifesté 2 celui de
I'inspiré et cette heureuse ren-
contre nous vaut deux disques
qui symbolisent la fraicheur et
le tact, deux disgues qui en
annoncent d'autres plus beaux
encore...

Ce qui frappe, & la premiére
écoute de NHB, est la per-
sistance de |'esprit Beatles
qui s’y refléte: le bassiste s'est
ouvertement inspiré du jeu
de McCartney st les chosurs
sont parfaitement similaires 3
ceux d'« Abbey Road », dans la
tessiture des voix comme dans
leur emploi (« llsington farm »,
« Lead me back »)... Lorsque
National Head Band s'écarte
des Beatles, il présente une
musique beaucoup plus améri-
caine:! rythmique funky, atti-
rance marquée du pianiste
pour le Country (« Too much
country water »), soli du guita-
riste qui ne cherche jamais 2
faire un étalage immodéré de sa
virtuosité; il faut noter aussi
I'emploi intelligent du moog;
au niveau des percussions
principalement. Mais I'intérét
majeur d'« Albert | » réside
dans la richesse et la diversité
des compositions: des mor-
ceaux comme « You», « Lead
me back », « Listen to the mu-
sic ». «llsington farm» ou
« Mister Jesus » peuvent nous
permettre d’espérer en l'avenir
de National Head Band,

La musique d'America est, elle,
encore plus intéressante.., Le
groupe (managé par Jeff
Dexter, I'un des derniers ves-
tiges de l‘underground lon-
donien) se compose de trois
exilés américains qui ont nom
Dewey Bunnell, Gerry Beckley
et Dan Peek et jouent d'un
assortiment de guitares acous-
tiques (6 et 12 cordes), élec-
triques et basses. |ls sont venus
en Angleterre pour échapper
aux conflits sanglants de 'Amé-
rigue et la musique qu'ils nous
offrent est le fidale reflet de leur
comportement: chez America,
tout n'est que calme, évocation
nostalgique du cycle des sai-
sons, de [linsouciance des
enfants et de la bienveillance
de la Nature. Tout au long de
ces onze morceaux, Deway,
Gerry et Dan font preuve d'une
admiration, d'un respect et
d'un amour sans limites pour

CSN &Y (Young surtout). Tout
comme celle de leurs maitres,

la musigue d'America flotte
dans de merveilleux ballets
de guitares aux sonorités

aériennes ou tendrement voi-
lées. Passez l'automne avec
America: leur musique est
splendide et ils ont besoin de
vous, — YVES ADRIEN.

CATHERINE
RIBEIRO
+ ALPES

AME DEBOUT. Ame de-
bout. Diborowska, Alpes 1.
Alpes 2. Alpilles. Aria popu-
laire. Le Kleenex, le drap de
lit et I'étendard. Dingue.
PHILIPS 6.332.017/30 cm
(U)

« (Hs) viennent
d'un esprit malade
« lls arrachent de la mémoire
un chagrin enraciné

i lls extirpent les troubles ins-
crits dans le cerveau

« Et avec quelgues antidotes
d’oubli

« Purifient le cosur rempli de
cette matiére dangereuse

« Qui pése lourd sur le cceur v.
C'est de Shakespeare. C'est la
phrase que Catherine Ribeiro
et ses amis ont (trés judicieu-
sement) choisi dinscrire en
exergue au verso de la pochette
de leur premier (et magnifique)
album chez Philips. Le recto de
cette méme pochette a déja
6té longuement (et bijzarre-
ment, d‘ailleurs) commenté par
« Charlie-Hebdo ». Et j'ai déja
expligué plusieurs fois dans

au  secours

«R & F» tout le bien que je

pense de Catherine Ribeiro

- Alpes. Il ne vous reste plus
qu'd écarquiller vos esgourdes
et a oser enfin étre nombreux
8 écouter leur musigue. En
présence d'une telle approche
de la vérité et de la vie, toute
autre littérature serait de mau-
vais golt - JACQUES
VASSAL.

WILSON
PICKETT

DON'T KNOCK MY LOVE.
Fire and water. (Your love
has brought me) A mighty
long way. Covering the
same old ground, Don’t
knock my love (pt. |).
Don"t knock my love (pt. 2).
Call my name, I'll be there.
Hot love. Not enough love
to satisfy. You can’t judge
a book by its cover. Pled-
ging my love. Mama told
me not to come. Woman
let me be down home.
ATLANTIC 40.319/30 cm
(dist. Kinney) (U)

On aimerait que ce disque ne
passe pas inapercu, car c’est le
plus important qu'ait enregistré
Wilson Pickett depuis le reten-
tissement initial de son asso-
ciation avec Atlantic. Aprés
son remake de « Stagger Lee »,
le chanteur n'a guére produit
qu'une succession d'enregis-
trements dans lesquels ache-
vaient d'étre exploités les for-
mules et las arrangements
propres au Memphis Sound,
et son album « In Philadelphia »
ne s'est avéré satisfaisant que
dans la mesure ol l'on vy
constatait un souci d'épuration
et de renouvellement. Ce re-
cueil-ci, qui marque le retour
de Pickett aux studios de
Muscle Shoals, laisse paraitre
des efforts plus fructueux.
Deux instrumentistes se dis-
tinguent dans cet album par
une valeur exceptionnelle: le
guitariste Dennis Coffes, qui
joua longtemps chez Tamla
Motown, et le batteur Roger
Hawkins, qu'il est permis de
juger moins contraignant pour
ses partenaires qu'un Al Jack-
son (MG's). Les Memphis
Horns, un cheeur féminin non
identifié et les percussion-
nistes Eddy Brown (conga
drums) et Jack Ashford sont
les instigateurs d'un change-
ment de «sound» qui, de
toute évidence, favorise I'évo-
lution de Pickett.

Ce dernier possdde I'une des
voix qui se conjuguent le
mieux avec celles d'un chesur
féminin. « Fire and water »,
reprise du hit des Free qui

supplante sans peine |'original,
illustre a la perfaction ce point
particulier; un solo de guitare,
d'une facture assez proche de
la pop blanche, donne d'autre
part au morceau une allure de
gospel /rock peu répandue {on
pensg au « Save the planst »
d'Edgar Winter, cependant in-
terprété avec plus de rigidité).
« A mighty long way », dans la
lignée des enregistrements de
Sam and Dave, reldve d'un
curisux mélange; la partie des
cuivres demeurant conforme
aux schémas habituels de
Muscle Shoals; la section
rythmique, soumise & une
imbrication de sonorités ol
se percoit l'influence des der-
niers disques de Curtis May-
field, crée par opposition un
heureux contraste. La lecon
de C. Mayfield semble aussi
avoir été retenue dans la pre-
miére partie de « Don’t knock
my love », qul s'impose comme
le meilleur morceau gravé par
Pickett depuis peut-8tre « |
found a love ». Propulsées par
Roger Hawkins, ici & son som-
met, les voix se marient d'une

fagcon qui évoque les plus
belles prouesses des Four
Tops, selon une splendide

variété de timbres. Par contre,
la version instrumentale de
« Don't knock my love » souffre
d’'une emphase inutile, due 3
I'intensification pompeuse des
différentes parties du discours
orchestral. « Call my name »,
I'un des récents 45 tours de
Pickett, est bati autour d'un
assez bon riff.
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Les plages de la secande face
sont 3 la fois plus égales et
moins saisissantes que les
meilleures de la premigre. 1l
y régne un climat ¢« années 50 »
assez prononcéd (« Pledging
my love» de Johnny Acs,
« Mama told me not to come #,
« Woman let me be down
home »), ce qui remet en mé-
moire la période de sa carridre
ou Pickett faisait partie des
Falcons. Dans « You can't
judge a book» de Stevie
Wonder, il se livie 3 une ou
deux « poussées» vocales
spectaculaires et recoit un
accompagnement d'une re-
marquable densité.

Album ou se font sentir les
influences du rock blanc et
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dun R & B resté jusqu'ici
étranger a la marque Atlantic.
Wilson Pickett, sans sy miéta-
morphoser, trouve 13 de quoi
poursuivre sur de meilleures
bases que précédemment.
(Note: les morceaux s'en-
chainent sans transition). —
PHILIPPE BAS-RABERIN.

YARDBIRDS
YARDBIRDS STORY. | wish
you would. A certain girl.
Good morning little school-
girl. For your love. Evil
hearted you. Still I'm sad.
My girl sloopy. I'm not a
king. Heart full of soul.
Steeled blues. Got to hurry.
(Live). Toe much monkey
business. | got love if you
want it. Smokestack light-
nin’. Good morning little
school girl, Respectable.
Five long vyears. Pretty
girl. Louise. I'm a man.
Here “tis.

RIVIERA 521,177 et 521.178/
2XxX30cm(2XT)

Quelque chose qui va faire
drélement plaisir 8 beaucoup
de gens, ce double-album des
Yardbirds. A tous les amateurs
de ce groupe légendaire,
d'abord. Parce qu'il regroupe
des morceaux pour la plupart
inédits en France et trés bien
repiqués. Les plus anciens
datent de 1963. C'est dire.
Le premier volume de ce
double-album englobe toute
la période Clapton, puis Beck,
de 63 & mai 65. Merveilleux
défilé des vieux rocks de notre
prime jeunesse, ol l'on voit
par moments réapparaitre les
tubes de jadis — « For your
lovey, «Still I'm sady —
parmi les grands classiques du
foot tapin’, « Good mornin’
little schoolgirl », « My girl
sloopy ». On appréciera surtout
dans ce volume le talent éche-
velé de Jeff Beck — qui fut
peut-8tre le guitariste le plus
proche de ce que voulaient
étre les Yardbirds, en tous cas
celui qui a su le mieux les
entrainer tout en ‘sauvegar-
dant leur cohésion, quand
Clapton était trop puriste 2
'époque. Ou que, plus tard,
Jimmy Page était plutdt préoc-
cupé de se mettre en valeur,
parfois au détriment des autres
qui, dés lors, ne le suivaient
qu'a grand peine. Beck, donc,
le guitariste « Yardbird » par
excellence, se situe au sommet
de la courbe amorcée par
Clapton st dissoute par Page,
«I'm not a king» « Heart
full of soul », « Steeled blues »,
sont autant de morceaux qui
rendent trés bien compte de

sa puissance, de sa présence
au sein du groupe, et de la
force qu'il lui confére. Lui
disparu, les jours du groupse
étaient comptés, et ce malgré
les (ou & cause des) flamboie-
ments de Page

Le second volume apparsit
bien différent. D’abord, c'est
un enregistrement  «live »,
effectué au Marquee en
mars 64, le premier album du
groupe. Paru a l'épouque sous
le titre de « Five Live Yard-
birds », il nous restitue fidéle-
ment ce que pouvait étre alors
I'ambiance de ce club, 'un des
tout premiers du genre en
Angleterre. Mais aussi, on y
trouve un Clapton déja proche
de celui que nous connais-
sons, encore trés imprégné de
blues a la Muddy Waters, admi-
rablement soutenu par la ryth-
mique de Chris Dreja (dom-
mage qu'il ait disparu de la
scéne, celui-13), Clapton, déja
guitariste adulé, capable de
chauffer convenablement une
salle, tout en servant d'excel-
lents chanteurs comme Keith
Relf. Encore un qui s'est bien
égaré depuis. Relf, c'était alors
un des meilleurs — sinon le
meilleur — chanteurs de rock,
et un joueur d'harmonica plus
qu'acceptable. Ces talents
conjugués, mélés dans un bel
enthousiasme, donnent des
petits chefs-d'ceuvre de swing
comme le ¢ Too much monkey
business » de Chuck Berry ou
« Respectable », des Isley Bro-
thers. Ou encore « Five long
years » ou « Here 'tis », excel-
lents morceaux d'anthologie
de « blues anglais», et qui
demeureront certainement
comme les plus beaux exemples
de ce que les Britanniques
surent faire de [|'héritage de
leurs maitres américains. Le
fantastique duc Relf-Clapton,
que les admirateurs de Waters
ou Elmore James ne renieraient
pas, met en relief tout ce que
des groupes comme les Yard-
birds ont pu apporter & la pop
music anglo-saxonne. lls ont
6té le trait d’union essentiel
entre deux cultures, les adap-
tateurs fidéles qui ont tracé
la voie & des centaines de
groupes, les pionniers d'une
ere. — ALAIN DISTER.
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FRANCOIS
BERANGER

(+ MORMOS).

CA DOIT ETRE BIEN. Ca
doit étre bien. Le monu-
ment aux oiseaux. L'amour
minéral. Chanson d'amour.
Ma fleur. La tite toune.
L’ancien chemin de fer. La
féte du temps. Madrigal.
Choral. Nao. Je pourrais
dire,

CBS 64.558/30 cm (U)
Attaquons tout de suite: c'est
une merveille. La couleur: arc-
en-ciel,tendance rouge éblouis-
sant. Quarante minutes prises,
au hasard pourrait-on dire,
dans la vie d'un mec qui veut
a toute force trouver/prouver
sa liberté, et 2 qui on ne la fait
pas. Dé&ja, le premier album de
Frangois Béranger (S 64.234,
méme marque) montrait les
principales qualités qui nous
le rendent précieux: son évi-
dente sincérité, son sens de
I'humour et ce talent unique
qu'il a (aidé, il est vrai, par son
timbre et sa voix un peu gouail -
leuse) de faire revivre le bon
vieil argot parigot (ici, la filia-
tion & Aristide Bruant devient
clin d'eeil) ; j"aime gu’'un chan-

:
3
{
:

“ ¢a doit &tre bien..”

teur de «chez nous» dise
« poulets » au lieu de « flics »
ou «roustonsy» au lieu de
« couilles ». Peut-étre man-
quait-il (en dehors de quelques
réussites indéniables, comme
« Le téléphone » ou « Tranche
de vie ») d'une orientation mu-
sicale plus précise et qui,
surtout, lui permettrait de dire
définitivement au revoir a la
le vieille ¢« Chanson Francaise
d’Auteurs ». Avec « Ca doit
étre bien », et grace au pré-
cieux concours de Mormos,
c'est désormais chose faite. Au
fil des chansons on va de sur-
prise en ravissement: notez
la guitare d'Elliott Delman et
I'harmonica de Rick Mansfield
dans «Le monument aux
oiseaux » et « L'ancien che-
min de fer » (on dirait du folk-
blues écrit en francais, ces
deux-la, c'est incroyable, |'ac-
cordéon dans « La féte du
temps #... du folk francais
contemporain. Et ce n'est pas
facile). En plus, remercions Bé
ranger pour ses textes qui
parlent de choses importantes

(la nature, la repression ou la
censurg par exemple), mais
sans qu'il se donne jamais |'air
d'un intellectuel, renouant ainsi
avec la tradition du « chanson-
nier populaire» — comme
Bruant ou méme l'illustre Bé-
ranger (Pierre-Jean de) du
XIX# sigcle — ...sauf que Fran-
cois parle bel et bien'de NOTRE
sigcle, Et ce n'est pas un mince
résultat. En prime, une minute
de Bach par les Mormos qui,
tout comme Béranger lui-
méme, ne sont pas des spécia-
listes, Et ce n'est pas un mince
compliment. — JACQUES
VASSAL

IAN MATTHEWS
TIGERS WILL SURVIVE. Ti-
gers will survive. Midnight
on the water. Right before
my eyes. Da Doo Ron Ron.
Hope you know. Please be
my friend. Never again.
Close the door lightly.
House of unamerican blues
activity dream. Morning
song. The only dancer.
VERTIGO VEL 1010/30 cm
(import Philips)

C'est bien simple: ce disque
est si séduisant qu'a la cin-
quigme écoute je n'en avais
toujours pas entendu |a
seconde face. Ce n'est pas
une fagon comme une autre de
commencer une critique, c'est
la vérité. De tous les jeunes
auteurs - compositeurs - inter-
prétes révélés ces derniéres
années en Angleterre, lan Mat-
thews est facilement le plus
intéressant, le plus talentueux;
le moins fabriqué aussi. La
forme de son expression est
américaine (J. Taylor, N.
Young, etc.) bien plus que
britannique, sa musique éaréne
souvent quelques accents
country qui ne trompent pas,
les morceaux qu'il interpréte et
qui ne sont pas de lui viennent
des USA, mais lan Matthews
n'est en rien un imitateur. Par
le miracle de son talent et
d'une personnalité forte bien
que pudigue (rien, dans ce
disque qui ne soit d'une lumi-
neuse simplicité, pas la moindre
concession), par la grice de
la vérité vraie qu'il exprime, le
chanteur réussit a faire de cette
forme qui, en principe; ne lui
appartient pas, sa musigue.
Ces qualités d'dme, que lon
pourrait aussi bien appeler
« pureté » tout simplement,
ajoutées a d'autres essentiel-
lement musicales (un remar-
quable don de mélodiste, un
jeu de guitare séche parfai-
tement en situation, une Voix
flexible, expressive, fragile sans

miévrerie), ces qualités font
de lan Matthews un chanteur
que l'on ne peut se lasser
d'écouter. Pas d'entendre, d'é-
couter. Parce qu'il exprime
quelque chose, sincérement, et
parce qu'il I'exprime en beauté.
Quatre au moins des chansons
qui composent cette premiére
face dont nous parlions et 3
laguelle il est si difficile de
s'arracher, quatra sont de pures
merveilles. Deux sont de lan
Matthews : le nostalgique
« Midnight on the water ¥, qui
raconte ce que |‘on peut res-
sentir quand on est seul la nuit,
au bord de la Seine, et surtout
& Please be my friend », chargé
d'une tristesse sans fond et
arrangé dans un corescendo
parfait, intro de voix briséa sur
fond de guitarées séches, puis
entrée de la section rythmigque
et ce formidable refrain qui
revient sans cesse et s'enfle
avec les cheoeurs: « Won't you
please, pleass, be my friend/
Let's forget what I've done/
We could start again... ». Ami-
tié perdues et retrouvée. Les
deux autres morceaux montrent
assez que lan Matthews ne
manque ni d'humour ni de
golt quand il s'agit de puiser
dans le répertoire américain : ce
sont linoubliable « Da Doo
Ron Ron» (composé par Phil
Spector, Jeff Barry et Ellie
Greenwhich) des Crystals de
notre été 63, interprété ici par
les voix sur simple fond de
claguements de mains, chan-
son idéalement succincte et
propre & éveiller a nostalgie
d'une époque ou [‘humour et
la simplicité se vendaient en
quarante cing tours, ou le
rock é&tait poésie de la rue;
et c'est aussi « Right before
my eyes)», superbe chanson
composée par Jarry Miller, le
guitariste des Moby Grape.
Que lan Matthews ait été déni-
cher ce trésor inconnu suffit
presque a faire de lui un grand
homme. La face B, enfin
écoutée, offre tout autant de
bonnes choses, et particulia-
rement une remarquable ver-
sion du « House of unamerican
blues activity dream», |'‘une
des plus belles et désespérées
chansons de Richard Farina.
— PHILIPPE PARINGAUX.

BUFFALO
SPRINGFIELD

A LEGEND. On the way
home. Nowadays Clancy
can't even sing. Leave.
The hour of not quite rain.
Merry go-round. A child’'s
claim to fame. Everydays.
Hung upside down. Sit
down | think | love you.
Kind woman. Out of my
mind. Do | have to come
right out and say it, Go
and say good bye. Burned,
ATCO 40.321/30 cm (dist,
Kinney) (U)

A LEGEND. For what it's
worth., Expecting to fly.
Rock'n’roll woman. | am
a child. Uno mundo. Ques-
tions. Mr. Soul. Bluebird,
Flying on the ground is
wrong. Good time boy.
Broken arrow, Four days
gone. Special care.

ATCO 40.322/30 cm (dist.
Kinney) (U)

Buffalo Springfield, une 8-
gende ? Sans doute, et comme
toute légende, celle-ci com-
porte tout ce qu'il faut d'élé-
ments vrais, proches de la
réalité, de ce qui a &té, et
d'aspects plus ou moins gon-
flés, a posteriori, une fois
que les protagonistes de cette
belle histoire furent suffisam-
ment connus. Le merveillsux
recoupe la vérité, et le conte
n‘en est alors que plus beau.
Il était une fois un groupe... et
ils eurent beaucoup d’enfants.
Voila, en raccourci, la belle
histoire qu’on se racontera en
écoutant un jour les vieux mor-
ceaux du Buffalo et les choses
plus récentes de C, S, N et Y.
On ne cherche pas ici & nous
présenter un nouveau « Best
of B.S.», mais plutdt & nous
faire découvrir les multiples
facettes des talents de Stills,
Young et Furay, dans leur
variété, leur complémentarité.
Qu'll s’agisse des aspects folk,
plutdt développés par Richie
Furay, ou des tendances sym-
phoniques orchestrales chares
a Steve Stills, ou encore du
lyrisme débridé de Neil Young,
chacun d’eux est merveillause-
ment st équitablement mis
en valeur.. comme dans un
albumde C, S, N and Y. Impos-
sible, en effet, de ne pas penser
a sux lorsque I'on réécoute ces
petits. bouts d’anthologie, tant
ils en sont le prolongement
naturel. Méme si, référence
oblige, on retrouvera avec
plaisir des compositions comme
« For what it's worth », « Mr..
Soul », « Broken arrows, qui
marquérent I'apogée du groupe
peu de temps avant sa disso-
lution. Il est évident qu’elles
n‘ont pas vieilli d'un jour et
feront encore la joie de plus
que beaucoup avant de prendre
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juste ce qu'il convient de patine
pour avoir I'air de vieilles dames
saisies dans leur dignité, fixées
a jamais comme un instant, une
image tendre, légérement su-
rannée. Peut-étre y a-t-il 1a
un peu du secret de Buffalo
Springfield, d‘avoir su donner
pour toujours a sa musique cet
aspect voilé de mélancolie,
de nostaigie aimable, qui traine
dans la mémoire comme autant
de souvenirs qu'on aime bien
regarder de temps a autre. Un
plaisir gentiment offert tout au
long de ces deux précieux
albums, — ALAIN DISTER.

DON McLEAN
AMERICAN PIE. American
pie. Till tomorrow. Vincent.
Crossroad. Winterwood.
Empty chairs. Everybody
loves me, baby. Sister Fa-
tima. The grave. Babylon.
UNITED ARTISTS UAS
29.285/30 cm (U) »

« American pie » (l'album) est
dédié a Buddy Holly. « Ame-
rican pie » (la chanson) vient
d'étre pendant plusieurs se-
maines numéro un aux Etats-
Unis. Don McLean (son auteur
st interpréte) est un ami de
Pete Seeger, qu’il a8 accom-
pagné pendant un an, no-
tamment dans sa campagne
d'information sur la pollution
de la baie de I'Hudson. Origi-
naire de l'état de New York,
Don 2 I'Bge de trois ans savait
déja chanter par cceur tous les
disques de la collection fami
liale, et & dix, il apprenait tout
seul a jouer de la guitare. His-
toire trés classique, sauf que
dans sa famille (contrairement
2 beaucoup d’autres aux Etats-
Unis), personne ne chantait ni
ne jouait d'un instrument,
Aujourd’hui, Don a déja
effectué la tournée des grands
ducs: Shaefer Music Festival
3 Central Park, Bitter End et
Gaslight & Greenwich Village,
Festival de Newport, Main
Point & Philadelphie, Trou-
badour et Ash Grove a Los
Angeles. Voila pour le bon-
homme. Il est temps de parler
des chansons. Disons d'abord

que le succes, trés réjouissant,
d’« American piey» e(t été
inenvisageable il y a seulement
gquatre ou cing ans. Son [nspi-
ration poétique, sa formulation
musicale (alternance de len-
teurs meditatives avec des
ponts ou des refrains sur tempo
rapide) et sa durée (plus de
8 minutes) rattachent cette
hallade & la tradition moderne
des grandes chroniques: de la
déchéance américaine, telles
que « Crucifixion » (Phii Ochs),
« The iron man » (Tom Paxton)
ou « Goodbye and hello»
(Larry Beckett/Tim Buckley),
qui ne connurent jamais les
honneurs de |a radio, ou encore
moins ceux (1) des hit parades:
Mais il est des moments histo-
riques ol la vérité passe enfin
la rampe (jusqu'a présent, seul
Dylan y était parvenu de ma-
niére convaincante). Un de
ces jours, nous donnerons
peut-8tre dans ces colonnes le
texte — important — et la tra-
duction d'« American pie ». Le
reste du disque n'est pas moins
passionnant: la voix de
MclLean, qui ressemble un peu
d’aillseurs par moments a celle
de Paxton, et un peu plus
encore a celle de Seeger (au
point que dans « Babylon »,
chanson traditionnelle arrangée
par I'ex-Weaver Lee Hays, on
se demandes'il a fait un « re-re »
tout seul, ou bien si Pete est
passé lui-méme dans le studio),
excelle surtout dans ces
especes d'amples ballades
héroi-tragiques (« Vincent » et
surtout « The grave »), mais
elle est également capable de
rendre hommage au brave
vieux reck de son enfance
(« Everybody loves me, baby »).
On souhaite que le succes
actuel de Don Mclean ne soit
pas un feu de paille, et l'on
attend impatiemment la suite
car ses motivations, contrai-
rement a celles d'un James
Taylor, ne sont ni superficielles,
ni égocentriques. Et le per-
sonnage a de la consistance,
lui. Et on se dit qu'aprés ¢a, la
route deviendra peut-étre
moins dure pour des gens
comme Paul Siebel ou Loudon
Wainwright |1l qui, j'en suis
sir, ne demanderaient pas
mieux. — JACQUES VASSAL
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BERNARD
LUBAT

Pappy Thomas. To Yasmina.
Vendredi chez Astrid Tras-
soudane. Shouara. Au bon

livire (Ode to Malcom
Lowry). Mickey Shree-
der’s dreams.

PIERRE CARDIN STEC

119/30 cm (dist. AZ)

Tiens, vous le saviez, vous,
qu'il y a en France un groupe
aux dimensions internatio-
nales? Enfin presque. Tout
de méme, cet album de Ber-
nard Lubat & his Mad Ducks
est bien plus qu’une promesss,
et si cette formation-la doit
8tre moins éphémare que la
moyenne on n'a pas fini den
entendre parler, Ici et ailleurs,
Parce que ces Canards Fous
sont passés tout prés d'un
trés grand disque et nous
laissent avec un trés bon
disque, quelques regrets et
bien plus encore d'espérances.
Bernard Lubat est un percus-
sionniste catalogué « de jazz »
qui ne se limite pas a ce genre
et cherche manifestement a
explorer tous les domaines
musicaux imaginables, Ce qui
fait que ce disque n'est pas
plus de jazz que de rock que
d'autre chose, mais un bras-
sage de genres plutdt réussi,
brassage qui lui confére une
grande variété et un mou-
vement perpétuellement chan-
geant, une couleur réellement
originale aussi — ce n'est
pas si fréquent. La musique
que font Bernard Lubat et ses
compagnons est belle, fluide
parfois jusqu'a I'éthéré, portée
par le grouillement incessant
de toutes les percussions exo-
tiques (le remarquable pas-
sage de «Au bon livie » ol
Lubat joue 2 la fois du piano
électrique, de l'orgue, de tous
ces hochets crépitants d'Afrique
et du Brésil et de |a batteris),
traversée de loin en loin par
un solo qui semble ne venir
de nulle part et flotte un ins-
tant & la surface avant de
s’évanouir. Ou bien ce sont
des voix réveuses qui se font
entendre, jolies, douces, pla-
nantes. Avec les rythmes, tou-
jours essentiels, les climats
peuvent changer, passer sans
brisure de Iz tendresse & un
peu plus d'excitation; les tem-
pos. se resserrent, binaires
alors, les solistes durcissent
leur discours st |'électricité
entre dans la danse (« Pappy
Thomas », probablement dédié
2 René du méme nom, et sur
lequel apparait, le temps d'un
solo saturé et plein décho,
Claude Engel); alors, on peut
entendre ce musicien excep-
tionnel qu’'est Eddy Louiss
(le plus grand organiste du
monde, sans doute, mais il est

malheursusement le seul & ne
pas le savoir), ou un remar-
quable guitariste, Francis Gi-
menez, qui prend sur « Ven-
dredi» un solo 2 la fagon de
McLaughlin et sur « Shouara »
un autre, superbe, trés diffé-
rent, extraordinairement coulé.
Soliste aussi, Bernard Lubat,
chaleureux pianiste, habile 2
placer la bonne note 1a ol il
faut et & utiliser la si riche
sonotité du piano électrigue,
assez influencé aussi, appa-
remment, par Keith Jarrett
(intro de « Shouaran), Tout
cela, @ quoi il faut ajouter les
riffs de basse électrique im-
muables de Francis Darizcuren
et |e jeu de batterie foisonnant
de Lubat, tout cela donne un
excellent disque qui n'a que

le défaut de ses gqualités: il est
un peu trop beau, un peu trop
léché, et la hargne lui manque
au bout du compte. Un mor-
ceau comme ¢ To Yasmina »,
pour ravissant qu’il soit, n'était
peut-étre pas tout & fait indis-

pensable dans un pareil
contexte. Quelque chose fait
défaut au long de ces plages
bien trop sages, un peu de
punch, un brin de folie — ne
nous y trompons pas: c'est
la qualité de ce disque et
'impression que l‘on ressent
a2 son écoute de tenir enfin
un grand groupe qui rendent
aussi exigeant, |l parait que la
formation s'est aujourd’'hui en-
richie de cuivraes et d’'un second
batteur, il paralt que les pro-
messes que contient cet album
vont &tre tenues. On peut, en
attendant, écouter le premier
album de Bernard Lubat & his
Mad Ducks: il est mieux que
bon. — PHILIPPE PARIN-
GAUX.

FATS DOMINO
UNITED ARTISTS UAS
9.958/2 % 30 cm

EDDIE
COCHRAN

UAS 9.969/2 X 30 cm

RICKY NELSON

UAS 9.860/2 x 30 cm
(imports Liberty)

Au début, il y avait le grand
chaos d'une musique « popu-
laire » entidrement coupée de
la réalité, un mélange in-
croyable de genres musicaux
plus ou moins aseptisés et une
immense coulée de guimauve
dans les oreilles du grand
public mondial. |l fallait que
cela change un jour ou l'autre,
parce que Perry Como ou Les
Paul et Mary Ford n’avaient
rien & dire 3 la jeunesse améri-
caine &t ne leur disaient rien.
Vint, au début des années 50,
le rock and roll, qui réalisa
'union. Et puis, presque aussi
vite qu’il était venu, le rock and
roll mourut, noyé dans le
sirop. Et puis vint, au début des
années 60, ce que |'on appela
pop music, qui faillit faire, elle
aussi, l‘'union mais s'étendit
rapidement & tant de domaines
que sa diversification méme
lui fit perdre presque tout de
son pouvoir catalyseur. On en
est |4, presque au méme point:
il faut que cela change, un
jour ou l‘autre. Qui sait de
quoi sera fait demain? Pour
l'instant, la plupart de ceux
qui cherchent a retrouver ce
que le rock and roll pouvait
provoquer d'excitation en eux
se tournent, faute de mieux,
vers... le rock and roll. Peut-on,
d'ailleurs, trouver mieux? Pas
sQr, et la nostalgie, en ce
moment, marque énormément
de points; nostalgie ou décou-
verte tout court, d'ailleurs. On
écoute le rock d'aujourd’hui,
celui de T. Rex ou celui de
Creedence, mais on écoute
aussi, et de plus en plus, celui
des grands initiateurs et les
rééditions se succédent a
cadence accélérés, et se
vendent de mé&me, phénoméne
signifiant bien qu'il se passe
en ce moment quelque chose
d'important, un retour vers
le passé qui est le signe indis-
cutable d'une profonde insatis-
faction, de la recherche d'une
émotion pas tout a fait oubliée.
Ces « Legendary Masters
Series » proposent quatre
albums doubles passionnants
de ce point de vue, réprésen-
tatifs d'une bonne tranche de
ces mid'fifties. Le quatridme,
celul de Jan & Dean ne figure
pas ici pour la simple raison
qu'il ne nous a pas été envoyé;
il se trouve, par chance, que
c’'est le moins important du
lot. On ne présente plus le
grand Fats Domino, ni son
rock bon enfant et chaleureu-
sement swinguant fagcon Nou-
velle Oriéans. On ne présente
plus le grand Eddie Cochran ni
« Let's get together », « Sum-
mertime blues » « Cut across

shorty », « Come on every-
body », etc. Tous leurs grands
titres figurent sur ces disques,
sagement alignés dans un
ordre chronologique presque
parfait, et leurs carridres sont
retracées dans des livrets fort
documentés. Différent est le cas
de Ricky Nelson, qui n'est pas
considéré comme un person-
nage important de I'histoire du
rock... et qui ne |'est pas. Mais
quei plaisir on prend cependant
a réécouter les suaves romances

de ce collégien au mignon
visage rassurant dans lequel
tant de « high school kids » se
sont reconnus. Rock bien sage,
comme le gamin de seize ans
qu'était Ricky Nelson quand il
recevait le premier d'une longue
série de disques d’or, sage
mais tellement évocateur d'une
époque extraordinaire. « Stood
up » « Lonesome town »,
« Young emotionsy», « Tra-
velin® many», « Mary Louy,
autant de titres gentillets mais
charmants. Ce n'est plus le
swing langoureux de Fats
Domino (le premier single
jamais enregistré par Ricky
fut d'ailleurs une cover version
du «I'm walkin’» de Fats),
ce n'est plus la violence élec-
trique et le beat puissant du
rock d'Eddie Cochran; c'est
autre chose, pas moins repré-
sentatif si bien moins excitant.
Et méme, de temps 3 autre, on
découvre un « Milkcow blues »
qui swingue un maximum et
démontre que Ricky pouvait
8tre parfois autre chose qu’un
rocker de salon. |l fut, et il
le chante lui-méme, une « Tee-
nage ldol »; il reste, en 1972,
mieux qu'un charmant sou-
venir d’école. Trois albums
doubles, deux indispensables,
un adorable. Quatre heures de
nostalgie pour les passéistes,
autant de bonne musique pour
tout le monde. — PHILIPPE
PARINGAUX,

IMPORTATIONS
GIVAUDAN

D'abord, il y a le nouvel album
de PAUL SIMON, D’abord,
parce que c'est de loin le
meilleur disque de ce mois

(avec celui de Neil Young).
On I'a attendu longtemps,
Paul Simon s'est promené aux
quatre coins du monde pour
I'enregistrer, le résultat est au-
dela des espérances. Simple-
ment intitulé « Paul Simon »
(Columbia US KC 30.7590),
'album est superbe 3 tout
point de vue:!: compositions
et textes admirables, inter-
prétation et production sans
défaut (gréce, beaucoup, a
Roy Halee lingénieur et a
Larry Knechtel, le pianiste-
arrangeur déja responsable du
fabuleux arrangement de
« Bridge over troubled water »).
Une plongée dans I‘univers
tendre, drole, poétique et émou-
vant de Paul Simon, grand
musicien s'il en est.

DAVE MASON, ancien de
Traffic, est retourné aux USA
pour y enregistrer un nouvel
album-solo avec son propre
groupe (au sein duquel on
retrouve Lonnie Turner, ancien
bassiste du Steve Miller Band).
Rock and roll raffiné, jolies
compositions (dont « Pearly
queen »), Dave Mason est
assez musicien pour ne pas
décevoir (« Headkeeper» —
Blue Thumb BTS 34),

On retrouve Larry Knechtel,
plus haut mentionné, au sein
de son groupe, BREAD, trés
populaire aux USA mais in-
connu sur le Continent. Dom-
mage, car Bread est I'un des
meilleurs groupes de Los An-
geles, avec tout ce que cette
origine implique de profession-
nalisme et de compétence mu-
sicale (« Baby I'm-A Want
You » — Elektra EKS 75.015).
Du travail bien fait et un rock
impeccablement arrangé (trop
pem',é.ne Ay

Les MOBY GRAPE sont parmi
ceux qui firent I'histoire musi-
cale de San Francisco. Curieu-
sement, aprés un départ fra-
cassant, ils sombrérent dans
I'oubli alors que leur musique
allait en s'améliorant au fil
des albums. Voici le sixiéme
(« 20 Granite Creek »), enre-
gistré par la formation origi-
nale reconstituée et. méme
enrichie d’un violoniste, et le
septiéme (« Great Grape»),
qui est un recueil de leurs meil-
leurs titres (en principe, car
le choix est discutable). Double

occasion, donc, de découvrir
un groupe qui n'avait rien 2
envier & ses compagnons plus
chanceux, un formidable gui-
tariste, Jerry Miller, ot le rock
le plus chantant qul soit (Re-
prise RS 6460 st Columbia
US C 31.098).

San Francisco encore, avec
un nouvel (on ne les compte
plus). album de (COUNTRY
JOE, lenregistré celui-ci en
direct au Bitter End. de N.Y.
Ceux qui comprennent |‘an-
glais apprécieront I"humour
féroce; corrosif, que Joe McDo-
nald, l'un des plus acides
chroniqueurs de ["Amérique
d'aujourd’hui, étale tout au
long de ces plages. Hilarant
mais effrayant (« Incredible
livel» — ‘Vanguard VSD
78.3186).

Et retour a L.A. avec MAMA
CASS et son nouvel album-
solo. Mama Cass est plus qu’'un
personnage pittoresqus, slle
est une grande chanteuse et
'on a peut-8tre un peu trop
tendance a sous-estimer ici

ce groupe merveilleux que fut
les Mamas & Papas. Accom-
pagnée par le plus formidable

déploiement de musiciens
célébres (jazz et rock) jamais
vu dans un studic, Mama
chante 3 la perfection de ma-
gnifigues thémes de Randy
Newman, Bruce Johnston,
Bobby Darin, Bill Dean, stc.
(« Cass Elliot» — RCA LSP
4.619),

Un saut 3 Londres pour décou-
vrir__le nouveau. groupe de
MANFRED MANN, coup sCr
le meilleur qu'il ait dirigé a
ce jour. Moins important que le
précédent (quatre musiciens),
il est aussi plus orienté vers le
rock et regagne largement en
efficacité ce qu'il a perdu en
diversité. L'album est certaina-
ment |'une des trés bonnes
surprises du mois, gqui contient
de fort belles versions du
« Living without you» de
Randy Newman (enfin a I'hon-
neur, semble-t-il), de « Plaase
Mrs Henry » de Dylan et sur-
tout du formidable « Captain
Bobby Stout » qui figurait sur
le beau disque du Jerry Hahn
Brotherhood. Manfred Mann,
au moog, dirige son monde
de main de maitre et tient enfin
sa formule idéale (« Manfred
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Mann's Earth Band » — Poly-
dor PD 5.015).
JIM MESSINA est un ancien
du Buffalo Springfield et de
Poco, qu'il a quitté il n'y a pas
longtemps. |l n'a pas su tort,
apparemment, puisqu'il revient
avec un excellent groupe, fondé
en compagnie de Kenny Log-
gins. Leur album aussi fait
partie des meilleures produc-
tions américaines du mois,
gavé de ce country-rock dont
tout le monde est fou en ce
moment. Celui-ci a l'avantage
sur bien d'autres du genre de
présenter un nombre impor-
tant de trés belles composi-
tions et d'étre impeccablement
produit (« Sittin" in» — Co-
lumbia US C 31.044).
QUINCY JONES, le compo-
siteur le plus demandé du
moment pour les musiques de
film (quarante a ce jour),
vient de signer celle de « Dol-
lar ». L'intéressant, c'est qu'il
a fait appel pour la circons-
tance a Little Richard, qui
chante deux longs rocks fra-
cassants, 3 Roberta Flack et a
I"extraordinaire violoniste Doug
Kershaw. Ce qui fait que cette
B.0. n'est pas banale du tout
« Dollar » — Reprise 2.051).
ussi le second album de ce
magnifique guitariste qu’est
RY COODER, trés attaché au
passé de la chanson américaine
et qui se proméne ici, accompa-
gné le plus souvent par Jim
Keltner et Chris Ethridge, sur
de vieilles ballades pleines de
nostalgie et d’humour (Led-
better, Cash, Guthrie et plein
de traditionnels). Un trés beau
disque, frais et tendrement
passéiste (« Into the purple
valley » — Reprise 2.052).
Pourquoi le Tamla Sound n'a-
t-il jamais accroché les oreilles
francaises? Mystére d'autant
plus étrange qu'un groupe
comme les TEMPTATIONS
(pour ne citer qu'eux parmi
bien d‘autres) fait partie de
I"élite du rock. Le nouvel album
des Tempts n'en est qu'une
démonstration de plus, méme
si la part des fabuleux arran-
gements-maison a un peu
tendance & étouffer ce que les
cinq chanteurs portent en eux
de swing et de spontanéité.
« Solid Rock » n’est pas tout
a fait ce que son titre pourrait
laisser supposer, mais un album
suprémement raffiné, des com-
positions jusqu‘au mixage final
(Gordy G 961L),
Aussi, enfin disponible, le
double-album du HAMPTON
GREASE BAND, groupe sur
lequel on s'extasie beaucoup
dans l'underground (?). L'al-
bum, enregistré il y a deux
ans, est composé de trés longs
morceaux d'un rock heurté,
brisé, dans lequel se fait sentir
l'influence de Beefheart. Paro-

MUSIC TO
EAT

die, dialogues, dérision, musi-
que faite de longues improvisa-
tions des guitares, ¢'est un rock
éclaté, libéré de la banalité. Tres
intéressant (¢ Music to eat »
— Columbia US G 30.555).
Encore, le nouvel enregistre-
ment d’'ORNETTE COLEMAN
qui a ressigné chez Columbia
(mais quelle importance, quand
il s‘agit d’'un aussi grand artiste)
et pour lequel le saxophoniste
est entouré de ses plus fidéles
compagnons (« Science Fic-
tion » — Columbia US KC
31.081), et le premier et magni-
fique album de BREWER AND
SHIPLEY (« Weeds » — Kama
Sutra KSBS 2.018).

Encore, le premier disque de
deux anciens membres d'un
groupe que |'on n‘oubliera pas:
Spirit. Ce sont Jay Ferguson
et Mark Andes. qui ont fondé
0JO GUNNE e} eu la bonne
jdée de e pas se meitre eux
aussi au country. Rock, donc,
et l'on pense a un Spirt qui
aurait pris du muscie (Asylum
SD 5.063).

Enfin, un trés joli disque de
JACKSON BROWNE, compo-
siteur et interpréte attiré Iui
aussi par le country mais
capable de dépasser une quel-
conque étiquette par son grand
talent. Il est entouré d'une
bande de fameux guitaristes
qui ant noms Clarence White,
Jesse Davis, Albert Lee, Sneaky
Pete; et David Crosby fait les
cheeurs (Asylum SD 5.0561),

KOMINTERN

LE BAL DU RAT MORT.
Bal pour un rat vivant. Le
bal du rat mort,

HARVEST 2C 062 11.774/
30 cm

Il s'est produit, en novembre
dernier, un fait trop important
pour qu‘on puisse ne pas le
signaler: un groupe francais
(inutile de huer... ou d'applau-
dir), Komintern, a sorti un
disque porteur d'une idée (¢ Le
bal du rat mort », Harvest 2C
062-11.774). Dans notre pays,
ol sévit une certaine forme de
variété (puante) commise par
des gens travestis (cheveux
longs, moustaches tombantes)
en musiciens de rock, une telie
audace est le type méme de
I'événement dont naissent les
polémiques... Ce ne fut pas le
cas cette fois-ci et Komintern
eut droit & la dégoulinante
amabhilité de 15 « presse spécia-
lisée » (7) dont les tdcherons
recopiérent maladroitement,
mais abondamment, les notes
rédigées et placées au dos de
la pochette par Philippe Cons-
tantin, producteur du disque:
heureusement que le groupe
avait tenu a ce que P.C. précise
que le texte n'engageait que
lui! Komintern, qui s'exprime
par le biais de I'ironie, compte
parmi les Méchants et se voit
reprocher (comme tous les
groupes « politisés ») un
manque de « technique »: la
technigue est cette qualité sans
laquelle un don ne serait,
parait-il, qu'une sale manie;
si l'on veut.. Pour moi, la
technique c’est aussi ce vague
critére sur lequel se basent les
lecteurs du New Musical
Express et autres vétustes
hebdomadaires anglais pour
élire, chague année (et ceci
depuis des temps immémo-
riaux) Eric Clapton meilleur
guitariste; le phénomeéne est
identique en France et on ne
s'étonne plus alors d’apprendre
que le premier album de Red
Noise (« Sarcelles-Lochéres »,
Futura RED 01) ne s'est vendu
qua deux mille exsmplaires.
Une trop grande fraction du
public manque d'imagination.

Et « le bal du rat mort »???
C’est un disque passionnant,
bien qu'il soit loin d'étre entié-
rement satisfaisant du fait de
ce « souci d'esthétique » ayant
présidé a sa réalisation: les
arrangements (splendides, Je
I'avoue) de Jean Maorlier sont
parfois trés proches d'éclipser
Komintern, comme ci celui-ci
(ou son producteur...) avait
tout & coup voulu prouver, en
employant les services d'une
cantatrice et d'une section de
cuivres, qu'il pouvait lui aussi
présenter un « produit soigné ».
Pour ceux qui, comme moi, ont
suivi |'évolution du groupe
depuis ses débuts (mai 1970),
ces efreurs ne sont pas trés
graves; mais, pour les autres
qui ne le découvrent qu'aujour-
d’hui, il n'en va peut-étre pas
de méme. Je pense qu'un

groupe qui décide d’utiliser les
medias pour attaquer le systéme
devrait prendre bien soin, dans
un premier temps, d’épargner
les possibilitdés qui lui sont
offertes en s'assurant qu'il offre
toujours au public qu'il veut
atteindre une marge suffisante
de compréhansion (3 quoi bon
vanter votre produit & celui qui
est déja convaincu de sa
valeur ?) ; ¢’est pourquoi je suis
persuadé que « Le bal du rat
mort » n'est pas, pour un
groupes comme Komintern, le
premier disque idéal mais cor-
respondant plutdt 2 'image que
I'on pouvait se faire du second ;
le premier nécessitait, c'est
évident, la permanence de cet
« esprit facile » qui fit connaitre
la groupe lors des festivals de
I'6té 1970 et le vit s'imposer,
I'hiver suivant, dans les facs
parisiennes. Voild pour |'aspect
négatif de ce disque...

Le positif, je vous laisserai le
découvrir... Quand lechantrévo-
lutionnaire espagnol devient
tango argentin, on saisit tout a
coup le tragi-comigue dans
lequel baignent ces démo-
craties qui se sont Crues un jour
capables de servir d'exemple
au monde, La musique de
Kaomintern (je t'abandonns,
cher Paul, la « vocation socio-
logique ») c'est, quand elle
raille, la France qui pourrit
depuis 1789 et c'est quand elle
gémit, [I'haleine putride de
I'homme qui rentre chez lui
brisé par les cadences de
travail qu'on lui impose. Quant
a Francis Lemonnier, Pascal
Chassin, Michel Muzak, Olivier
Zdrzalik et Serge Cattalano ils
sont les syphilitiques, les fous,
les rois, les pantins et les
ventrilogues du rock francgais...
— PIERRE CRESSANT.

SUN RA

IT'S AFTER THE END OF
THE WORLD, Strange
Dreams-Strange Worlds-
Black Myth. Black Forest
Myth. Watusi, egyptian
march. Myth Versus Rea-
lity-Angelic Proclamation-
Out in Space. Duos,

MPS 15.047/30 cm (Dist.
Musidisc) (U)

Pour la musique de Sun Ra
il y a souvent décalage entre
la scédne et le disque, car les
sons sont toujours dépendants
de la mise en scéne. Cat enre-
gistremant réalisé « live » aux
festivals de Donaueshingen et
de Berlin n'est, lui, pas frus-
trant: la musique s'impose
d'slle-mé&me démesure con-
trdlées, dans sa puissance et
sa densité. Et cela parce que
le producteur J. Berendt a su
choisir les partiss musicales

les plus significatives de la
démarche orchestrale de Sun
Ra. Tout est livré mais soigneu-
sement « resserré ». Le foison-
nement sonore n'en est que
plus imptessionnant : la succes-
sion des dialogues instru-
mentaux, les sonorités arra-
chées des cuivres, les per-
cussions, tout semble cohérent,
sans cassure. On retrouve
I'essentiel des th&mes qui sont
autant de tremplins pour les
explosions toujours inattendues
des sonorités: cela peut aller
des stridences des cuivres,
aux grondements électroniques
de l'orgue, du moog en passant
par la voix, un solo agressif
d’Alan Silva au violon. La
musique est fulgurante, tenta-
tive forcenés pour aller au-
deld, musique qui vit de cette
suranchére continuelle. Jus-
qu’d « Duos », I'apothéose :

un dialogue de cuivres, un
nouveau dialogue qui vient
se superposer au premier et
une progression qui conduit
au point ultime de la puissance
orchestrale. Ce disque est
sans aucun doute, parmi ceux
que l‘on peut trouver en
France, celui qui témoigne et
restitue e misux ce qu'sst |a
musique de Sun Ra, la musique
sans le spectacle, — PAUL
ALESSANDRINI.

JIMI HENDRIX X
HENDRIX IN THE WEST.
Rap intro. The Queen,
Sergeant Pepper’'s Lonely
Hearts Club Band. Little
wing. Lover man. Johnny B.
Goode. Blue suede shoes.
Red house. Voodo Chile.

BARCLAY 80.448/30cm (U)

Jimi Hendrix est devenu, en
un an et demi, I'artiste la plus
pillé de [I'histoire du rock’
n'roll (je ne cite pas d’exemple,
mais suivez |a diraction de mon
regard...). Quant & ses fans,
ils doivent compter aujourd'hui
parmi les plus méfiants, sux
qui sont allés d'une esgro-
querie & l'autre en easpérant
retrouver le génia d'e Axis:
Bold As Love ». Si vous avez
su l'infortune de figurer parmi
les précités, vous vous réjouirez
de la sortie d'« Hendrix In The
West » gui coincide ‘avec cealle
du film « Jimi at Berkeley ¥
et constitue un témoignage
presque parfait... Presque, car
la qualité de I'enregistrament
est parfois, sur la premigre
face, d'un niveau assez bas.
Et puis il faut bien avouer que
I'extrait de Wight, ol ls guita-
riste est accompagné par Billy
Cox/Miteh Mitchell st pré-
senté (pour les initiés) par le
délicieux Jeff Dexter, n'a rien
de transcendant: au « God
Save The Queen » destiné 3
entretenir & Wight la légende
née & Woodstock avec « The
Star Spangled Banner », suc-
céde un « Sgt Pepper's » relati-
vement bousux, Heursusement
on quitte |"Angleterre trds vite
et |'on se retrouve, aprés un
« Little wing» un peu plus
long et tout sussl beau que
l'original, au Berkeley Commu-
nity Center; lors de la dernidre
tournée américaine d’Hendrix
qui joue ici avec |a méme
formation. On entend successi-
vement « Lover man » dans
lequel Iss initiés (toujours eux)
reconnaitront un court passage
du «Vol du Bourdony» st
«Johnny B. Goode » |'une des
meilleures versions qu'ait jamais
inspirées le morceau de « Crazy
Legs» Berry: on réalise ici
tout ce qui sépare les Mott
The Hoople et autres sinistres

farces anglaises de la démesure
du rock américain (éternel
probléme des descendants de
Cliff Richard revendiquant la
paternité de Little...). La pre-
miére face se termine avec un
« Blue suede shoes» & en
faire flipper Carl Perkins (son
créateur) et |'on découvre, en
retournant le disque, un JOYAU
de treize minutes: « Red
house », enregistré avec |'Expe-

rience (Mitchell /Redding, pour
les plus jeunes d'entre vous,..)
au San Diego Sports Arena,
Aprés « Red House» il v a
« Vooda Chile » mais on
I'écoute & peine tant est beau
le morceau qui le précéde.
« Red house » «Johnny B.
Goode », « Little wing »: le
bohémien céleste est de
retour.., — YVES ADRIEN,

QUELQUES
ALBUMS
DE PLUS...

TAJ MAHAL
HAPPY JUST TO BELIKE I AM
CBS S 64 447 (L)
Le nouvesu Tal Mahal, dans la
lignée de « The Real Thing », mals
en mileux, en plus dense, en plus
gercutant‘ Ta’ estun trés trés grand
onhomme, Il serait temps de s'en
aperceyolr. Belle brochette de mu-
siciens, aussi,
JOHN KONGOS
KONGOS
REGAL/EMI CO-54 83.134 (U)
Surprenant | Tras belles chansons,
blen foutues, avec des bouffées de
Lennon ou d'Eiton John. Avec Dave
Glover, Caleb Quaye, Ralph McTell.
Les gens gul font des tubes ne sont
pas toujours les plus mauvais.
OSIBISA
WO YAYA
MCA 410.002 (U)
len supériaur au premier album.
Swing & Ia tanne, musique funky,
ensembia extr@mement cohérent.
Justlile enfin tout le blen que I'on
entend dire de ce groupe.

SPINDIZZY (CBS) S B4.272 (V)

Le premier dlscxua de groups de Nils

Lofgren, aldé ici par Crazy Horse

at Neil Young. Il a plus d'un an, st

le second vient de sortir aux States.

C'sst un album ab-so-lu-ment

splendide, qul auralt mérité misux,

mais on a le temps de reparler de

Grin, qul sera I'un des plus grands
roupes américdins trés blentdt.
otalement magnifiqus.

GENE VINCENT

MEMORIAL ALBUM

CAPITOL C-154 81.001/2 (2 D).

PIONNIERS DU ROCK

VOL 1: GENE VINCENT

VOL 2: WANDA JACKSON

VOL3:G. VINCENT, W.JACK-

SON, ESQUERITA, J. OTIS, J.

SCOTT

CAPITOL CO-62 81.025/28/27 (T)
Le double-album de Gens Vincent
est assez ldéal pour ceux qul n'ont
rien de ce trés grand chanteur, car
il contlant une partie de ca qu'll a
fait de mleux. Celul de la série
Plonnlers n'étant pas mal non plus;
ils se complétent assez blen tous
{es deux, sans doublonner. Wanda
Jekson est une chanteuse de rock :
super. Et le dernier disque ne con-
tient que des perles — J.C.

MOTT THE HOOPLE

BRAIN CAPERS

ISLAND ILPS 8,178 (import
Philips)

Mottthe Hoople a eu drolt a tous |es
excés : d'honneur et d'indlgnlié,
Il neméritait niles uns niles autres,
comma en témolgne son quatriéme
album : du bon hard rock, violent,
électrique.

HAROLD ALEXANDER
SUNSHINE MAN

FLYING DUTCHMAN FD 10.145
gmpon Philips)

ob Thiele, directaur de Flylng
Dutchman, continue & produlre
d'excellents albums de Jazz, Harold
Alexander, saxophoniste at fl0tiste
confectionne avac Neal Craqus (p),
Richard Davis (b) et Pretty Purdie
’dma) une musique trés belle,
lulde, & la fols awinguants et raf-

née,

GIL SCOTT-HERON
PIECES OF A MAN
FLYING DUTCHMAN FD 10.143

Iimport Phillps)

Il Scott-Heron fait partis de ces
nouveaux chanteurs nolrs qul évo-
luent & I= frontidra du Jazz et du R
& B. Son art est réellemont criginal
et ses textes magnifiques, engagés
ou non, Derrlére lUl, antre autres :
Ron Carter (b), HMubart Laws (),
Pretty Purdle (dmas). Enfin, un chan=-
taur de Jazz d'aujourd’hul,

ORN E AN
FRIENDS AND NEIGHBOURS
FLYING DUTCHMAN FD 10.123
(import Phlllra)

Ls dernler album pour F.D. du
grand Ornetie, avec ses premlers
compagnons retrouvés : Charlle
Haden, Dewsy Redman et Ed Black-
well, éuperboment joud, magnifi-
quement prodult, cet album dé-
montre avac éciat qu'Ornetts Cole-
man raste aujourd'hul ce qu'll était
hier : un grand musician, un grand
novateur, Superba,

ROGER MILLER

BEST OF

MERCURY SR #61.361 (Import
Phillps)

L'un des grands du Country & Wes-
tern dans une sélection de ses
maellleures Interprétations et com-
positions. On ss souvient de « King
of the road », "dy 2 lcl au moains
deux morceaux de cette quallté :
une fantastique version de « Little
grean apples » et une autre de « Me

and Bobby McGee ». Quelle volx|
LINDISFARNE
FOG ON THE TYNE

PHILIPS 6.369-300

Le second album de Lindisfarne
confirme tout le bien que I'on pen-
salt de ce groupe, l'un des plus
aptes en Angleterre & faconner une
country music vraiment personnelle
et originale.

JOHN MAYALL
STARPORTRAIT

POLYDOR 2.675-019

Un double-album |uxueusement
Fréaenté sous forms de coffret avec
Ivret Intérleur, Une bonne sélection
des melllaurs morceaux du grand
bluesman anglais, & partir de « The
turning point» lusqu'a « Back to
the roots », Un Itinéralra récent,
certes, mals toujours Intéressant.
JAMES COTTO

TAKING CARE OF BUSINESS
CAPITOL ST 814 (import Pathé)
Janes Cotton, I'un des mellleurs
Jeunes harmonicistes et chanteurs
de blues qul solent, offre Ici un
disque magnifique, blues moderne,
dur, électrique, soutenu par une
puissante rythmique et, pour qusl-
ques plages, les gultares de Johnny
Winter et Mike Bloomfleld (en-
semble |). Parfait.
CANNONBALL ADDERLEY
THE BLACK MESSIAH
CAPITOL SWBO 846 (import
Pathé)

Toujours I&, Cannonball, et hablle &
sulvre les courants de I'époque. Ce
double-album enregistré «llve »
swingue férocement d'un bout &
I'autra, {:leln de sonorités élec-
trigues (I'admirable George Duke),
de tampos binaires, et méme par-
fols visité par un chanteur-guita-
riste de pur rock and roll. Une
heura et demle trés excitante.
NINA SIMONE
Excellente Idée que d'lmporter ces
trols albums de |'une des plus
grandes volx qul solent: «lin
concert » (Phllips PHS 800.135), le
mellleur ; « Best of » (PHS 600.298!
et «| put a spell on you» (PH
800.172), sur Isquel on trouve la plus
étonnante version Jamais enre-
gistrée de « Ne me quitie pas ».
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SONNY TERRY/BROWNIE

McGHEE
WHERE THE BLUES BEGIN
FONTANA SRF 67.509
Le blues dans sa simplicité nue, le
blues le plus authentique et Ioglua
vart qul solt, Interprété par ces deux
wvisux frares » gqul n'ont pas finl,
trente ans apras leurs débuts en-
gamble, de propager ce qul eat leur
vérité et la vérité.
POPF HISTORY
POLYDOR
Una sérle nouvalle de onze double«
albums qul regroupent les mellleurs
titres de trds grandes formations
et chantaurs : Cream, James
Brown, Who, Mothers, Booker T, &
MG'S, Erlc Clapton, John Mayall,
Richle Havens, Taste, Glinger
Baker, Mountaln, Un bon bout de
I'histolre du rock.
POT LIQUOR
LEVEE BLUES
JANUS JLS 3.033 (import Pathé)
Agrn « Flrgt Taste », le second
album d'un excsllent groupe amé-
ricain qul met dans son rock énor-
mément de couleur et une bonne
grosse chaleur « sudliste ». On re-
arlara de Pot Llﬁor.
NDISPUTED TRUTH
FACE TO FACE WITH THE
TRUTH
GORDY G 858 L (Import Pathé)
Norman Whitfield, déjd producteur
et compositaur de Temptations,
tente de renouveler le succés de
csux-cl svec les mémes recettes
a4 peu prés. Comme elles sont
excellentes, volcl un album inter-
rétd et produit avec une perfection
otale qul n'exclut pourtant pas ia
chaleur. — P.P.

JOAN BAEZ
BLESSED ARE, Vol, 2
CED/VANGUARD 518,040 T (T)
« Blessed are » étalt sortl aux
Etats-Unls sous la forme d'un
double-album dque Barclay a pré-
féré mortir en France en deux
partles. Done, nl mieux nl molns
bign que ['autre : la méme per-
‘action mals aussl, hélas, la méme

roldeur.

JULOS BEAUCARNE

ARRET FACULTATIF

RCA VICTOR 740.104 (T)

Julos est peut-étre le plus grand

poéte de la chanson belge. La Bel-

gique; |l nous le montre, c'est auss|

une sollde tradition prolétarlenne,

et ce disgue nous charme en outre

zllr sa finesse poétique et mélo-

ua.

Killl. BOGARD & C°

BLUES FROM OVER THE

BORDER

BARCLAY 920351 T (T)

L'été dernier, Phllippe Rault ren-

contra par hasard & Parls Karel Bo-

gard st sa bande. Asslstés pour la

circonstance de Derroll Adams

(banjo) et de Roinr Mason (accor-

déon cajun, culllers), lls ont enre-
Istré & Hérouville |'un des disques
es plus sympas de l'année, pas

prétentieux pour deux sous mals

S'g;: ole trés communicative.

AMMO

THE SOURCE POINT
CBS 5 64365
Dix années de professionnalisme
et au molns autant d'albums sur
diverses marques n'ont antamé nl
le mordant de John Hammond, ni
sasincérité, nlson amour du blues.

OTTKE

MUDLARK

CAPITOL ST.6882 (import Pathé)
Disque principalemant (nstrumen-
tal, qul nous révile un guitariste
étonnant de virtuositd et de vle,
Kottke, aussl & |'alse sur 8 ou sur
12 cor&n, a peut-8tre recu quelque
Influence de Dick Rosmin!, de Fred
Nell ou de John Fahay. Mals ds ses
compositions se dégage une per-
sonnalité unique.

CATHERINE LE FORESTIER
LE PAYS DE TON CORPS
FONTANA 8.388-003 (U)

Ce disque trds sexcitant, au ton
décidément neuf, contient de so-
lides commentaires polltiques,
comme « M. Week-and» (ou : la
bagnole comme drogus), « Allez
voir mes volsins (le racisme}, « Les
bonnes adresses » (recettes pour
vivre & |'oell) et surtout « Parachu-
tiste », qul ne risque pas de passer
4 la radio.

FURRY LEWIS

BEALE STREET BLUES
BARCLAY 820352 T (T)

Le plus Intéressant disque de vieux
blues du mols. Avec une varve
vocale qul rappelle un peu cells de
Lightnin'Hopkins, Furry Lewls (qul
a enregistré ce disque chez Iui,
couché dans son litl) jous sur sa
Gibson un magistral « bottlaneck ».
TOM PAXTON

THE COMPLEAT TOM PAX-

TON
ELEKTRA 7 E-2003
Enfin disponible en France, ce
double album enregistré en public
par Tom en juin 70 ay Bitter End,
son lleu de prédilection & New Yaork,
regroupe 24 de ses mellleures chan-
sons, anclennas ou récentes. Un
disque essentlel] de |la chanson
américaine contemporaine.
PORTRAITS IN BLUES
STORYVILLE (distr. Musidisc)
10 x 30 cm. (10 x
Une série célébra, Importants dans
I'histolre du blues, parue dé{& chez
Polydor il y & deux ou trols ans,
et ﬁul vlent d'étre réédités par
Musidisc, Excellente Initiative, puls-
gue certains de ces disques (Otls
pann, Sonny Boy [lliamson,
Roosevelt Sykes) n'étalent plus
disponlbles, tandls que d'autres
Josh White, Champion Jack
upree st surtout un sensationngl
Big Bill Broonzy enreglstré en 56
dans un club de Co enhasue) ne
falsalent pas partie du lot Polydor,
ALAN STIVELL
RENAISSANCE DE LA HARPE
CELTIQUE
FONTANA 6,325.302 (B)
Trés différent du premler (& Re-
flats »), ce second album d'Alan
est en effet excluslvement Instru-
mental, En déplt du titre, la harpe
d'Alan n'est pas seule dans ce
disque : danses trés rythmées ou
au contraire longues ballades sont
enrichies par les Interventions
d'instrumenta fort varléds,
SUBWAY
EPIC EPC 84.541 (U)
Duo assez original, formé d'un
Américain : Irv  Mowray, auteur-
compositeur, gultariste et chanteur
et d'un Anglals ; Malcom, violo~
niste, Climats réveurs et éthérés,
Barfol- réminiscents de ceux de
onovan, ce qui n'est pas un mince
compliment.
GILLES VIGNEAULT
LES GENS DE MON PAYS
L'ESCARGOT ESC 312
(U - distr. CBS)

Jusqu'a présent, Gllles Vigneault
n'a rempofté en France qu'un
succés « d'estims », Et c'ast dom-
mage, quand on sait toute la force,
|8 sincérité, la générosité ot le mer-
vellleux humour dontsont capables
cethomma at ses chansons. —J.V,

CRAZY HORSE
LOOSE
REPRISE 44,171 (U dist, Kinney)
Niis Lofgren est partl, mais Crazy
Morse reste gquand méme un ex-
cellent groups country and wes-
tern, qu'on égouts avec plaisir, en
s6 rappaiant qu'll fut longtemps
aux cotés de Nell Young,
HENRY SHIFTER
OUT OF NOWHERE
BARCLAY 80.446 (U) -
] Y a comme ¢a des Américains
qul se proménent par chez nous,
et, lorsqu'lis ouvrent lsur sac, Il
en sort tout plein de chansons et
de musiques. Excellent gultarists,
Henry Shifter est de ceux-la et se
gromhnc dans cet album du folk au
lues, en passant par le rock, Un
tas de bonnes choses, — A.D,

CONTRABAND
TIME AND SPACE
EPIC 84.738

Un groupl ded]uu « modernista ».
Tentatlye par des [eunes musicians
américaine d'Intégrer & leur mu-
slgus toutes les expériences
actualles, free, rock, musiqus
contemporalne. Du cbté de chaez
l(ts Dayis,
ILD TURKEY
BATTLE HYMN
CHRYSALIS 1.002 (dist. Kinney)
Le hard anglals du groupe de l'an-
clen bassiste de Jethro Tull
Aucune ﬁropoaltlon nouvelie, mals
un travall soigné, varié, Une quin-
“I'l”n" de la musique pop an-
nise.
ARY BURTON-KEITH JA-
RETT
ATLANTIC 40,208 (dist. Kinney)
La rencontre trés attendue de deux
des plus Importants jeunes musl-
clens blancs du nouveau Jazz, Loin
de |a fureur free, un golt partagé
de la mélodle, de la subtilité ryth-
mliuo. des contrastes. A noter le
uitariste Sam Brown.
REAMS
IMAGINE MY SURPRISE
CBS 64

La rencontre du rock, du jazz et du
rhythm’and blues : le groupe de
Randy Bracker. Du c6té de Chicagoe
et Blood Sweat and Tears, L'effl-
caclté, la cohésion de musiclens
professionnels sans faille.

PRIX DE VENTE

DES DISQUES

Les prix des disques varlant sslon une
codification établie par le SNICOP at
meantionnée par une lettre cerclées au
verso des pochattes,
Prix maximal T.T.C.

au détall (1)

Code

adopté
45 toura simple (2) . 7,80 L
45 tours EP. v vu i 4,25 N
45tours ......... 11,10 M
ABtours ... v 11,66 Y
33tours ... y.0.. B4 0
33 tours E
33 tours H
33 tours R
33 tours . G
33 tours F
33 tours o}
33 tours T
33 tours c

33 tours
33 tours
33 tours
33 tours

Orwc

81) Il 8'agit de prix purameant indi«
catlfs destinds & facilitar I'application
de |a cadification ; ils constituant dana
tous les cas, un maximum qui na doit
jamals 8trs dépassé compte tenu des
dispositions |dgisiatives st réglemen-
taires en vigueur,

(2) Ces prix du L s'entendent pour
les disques des sauls éditeurs syant
obtenu cette augmentation & dater
du 1% octobre 1970 (les sociéiés
Fhonoqraphiques ayant souscrit @ la
ol programms -— contrat avec le
gouvernament). Les disquas L das
sutres éditeurs restent & 7,20 F
(prix maximal T.T.C. au détail).

ISAAC HAYES

IN THE BEGINNING
ATLANTIC 40.327 (dist. Kinnay)
Retour en arriére & travers
« I'csuvre » de cette nouvslle ve-
dette de la soul-music. Das thames
de Basie, Erroll Garner, B.R, King,
Willie Dixon qu'lsaac Havi s par-
sonnallse, déjA, par des wrrange-
ments élaborés.

ISAAC HAYES

BLACK MOSES

ENTREPRISE 5,003 (dist. Po-
lydor)

La dernlare production, un double
album, du créateur de « Shaft».
Moins percutant, ce disque est
antiérament consacré & une soul
muslc qul vibra Ic| par des varlations
Infinies, savantes, avec grand or-
chestre, des violons, etc.., L'enro-
bage (pochette:‘rolter dépliant) est
|& pour entretenir le mythe du « disu
nb%ren Isaac Hayes, |a nouvelle
lbdc e mégalomane des négres-

VAN DER GRAAF GENE- |\

|
A
( RATOR
HEARTS ——

CHAR A-1.051 (dist. Philips
L'album particuligdremeant achevé
d'un groupe qui, dans la méme
direction que King Crimson, In«
vante una pop « spécifiguement »
anglaise : travall sur les harmo-
nies, racours constants & des sono-
rités nouvelles. Pster Hammlll et

se8 compagnons parviennent avec

/oqnnﬁum-g—mn#unl-n tion,
ARIAg'lR'lc.ZROoO g )SSIER

Lg%momz.mm? —

Un nouveau grou e, Kingdom
Come, polur Arthur Brown et alns!
un nouveau départ, Bien que sa
folle alt besoin de |la scéne pour
s'exprimer totalement, cet enre-
Istrement restitue blen toute sa
émesure. L'afficacité Instrumen-
tale est & comme tremplin & |'ex-
pression d'une paranofa. — P.A.

SALLE DES PAS-PERDUS
Tél. : B78-41.69
GARE DU NORD - PARIS (10)

GUITARES
AMPLIS
ORGUES
BATTERIES

efc...

Prix exceptionnels
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HERMAN HESSE

Presque oublié depuis la premigre publi-
cation en francais de ses csuyvres, le nom
d'Herman Hesse, |I'ami de Thomas Mann,
en qui des écrivains aussi différents que
Gide ou Henry Miller pouvaient voir |'un
des maltres & penser de ‘notre temps, ce
nom nous revient, cette fois-ci du continent
nord-américain, ol il n'a cessé de susciter,
sur les campus et dans la jeune génération
¢« pop» un enthousiasme fervent. C'est
que, si elle a donné son nom & I'un des plus
grands groupes (Steppenwolf), l'ceuvre de
celui qu'on se plait & imaginer comme un
vieux loup solitaire a trouvé un écho
prolongé dans la génération de Woostock.
Née d’une époque et d'un continant troublés
('Europe de deux guerres), cette osuvre
est celle de la fuite: fuite devant la civill-
sation du progrés technique, ressentie
comme aliénante et monstrususs; fuite
devant |'échec des valeurs occidentales, vers
un orient mythique st mystique; fuite dans
le temps, fuite hors de ['histoire, qul se
traduit dans les romans de Hesse par la
collusion d'époques éloignées leur donnant
une dimension d'intemporalité, la négation
absolue du devenir historique, la vision
fascinée de I'éternité, A I'écceurement devant
la toute-puissante médioctité bourgeoise
des sociétés démocratiques, & la fin brutale
de I'illusion d’une vie de pur intellectualisme,
Hesse oppose |a nécessité d’'une plongée dans
le réel, celui de la sensation pure, comme
en témoigne la dernidre partie du « Loup
des Steppes», ol Harry Haller découvre
le plaisir, la musique ressentie par tout
le corps (le jazz), les drogues qui procurent
I'extase. Mais la pure sensation s’enrichit
d'une dimension spirituelle; Et c’est la quéts
szns fin, la recherche obstinés, dont on ns
sait pas trds bien ou elle méne, sinon a la
plénitude, a la parfaite possession de soi.
C’est surtout dans « Le jeu des perles de
varre », « Siddharta », et dans le fabuleux
«Voyage en Orient» que se poursuit la
quéte tourmentée. Ce qui donne & ces
trois récits, ainsi qu'au Loup des Steppes,
leur valeur irremplacable, c’est que le roma-
nesque y est transcendé pour se faire
mythe. Leurs héros ne vivent pas des aven-
tures, mais poursuivent une destinés
mythique. Et ces mythes personnels d'Herman

Les Meloncs
PARSLNTS Do

LN

=rre

Hesse sont devenus ceux de toute une
génération, qul y trouve un moyen Individusl
d'échapper 2 |'oppression étouffanta. C'est
la fuite vers un nouveau mysticisme, le
départ d'une aventure spirituelle empreinte
de religiosité qu'a retrouvé la hip culture,
favorisés par |'utilisation de plus en plus
large du LSD, la drogue qui, selon Timothy
Leary, permet d'entrer en contact avec la
divinité, Mais icl, cstte avanture spirituelle
n‘est plus élitaire, comme la décrit Herman
Hesse; elle s'offre & tous, et chacun peut v
parvenir (« Start your own religion »), Cest
a4 ce titre que I'influence d'Herman Hesse
a 6té d’'une importance capitale, aux origines
de la Woodstock Nation, donnant l'image
de la libération spirituelle recherchée.
Quelques romans d'Herman Hesse récem-
ment publids:

Demian (éd, Oswald).

Siddharta (éd. Grasset).

Le loup des Steppes (Calman-Lévy et Le
Livre de Poche).

Le Voyage en Orient (Calman-Lévy).

Le Jeu des Perles de Varre (Calman-Lévy).

LES INDIENS

Deux livres récemment parus évoquent les
peuples indiens, deux livres qu'il est inté-
ressant de rapprocher, tant lsur intention,
et leur optique, sont différentes: vision
historlque, avec « Les Indiens », de Peter
Farb (éditions du Seuil), vision socio-
politique, avec « La Raza, la révolte des
Indiens du sud des Etats-Unis», de Stan
Stelner (éditions Maspero), qul décrit la
condition actuelle, et les revendications
concrétes des modernes « chicanos », L'essal
de Peter Farb quiillustrent de nombreuses
photographiss a pour ambition de recenser
tous les peuples d'Indiens d’Amérique du
Nord, d'en retracer I'histoire st |la culture.
Davant leur multiplicité, il est certain que ce
livie ne pouvait &chapper, malgré tout
l'effort de synthdse entrepris par son
autaur, & une certaine dispersion. || s'achéve
sur des chapitres évaquant ce qui contribue
& la mauvaise consclence de chaque Amé-

ricain blanc: le massacre des Indlens, le
pillage ou le saccage de leurs traditions
culturelles; il invite & la création immédiate
d'une société pour la défense des cultures
(Peter Farb montre beaucoup plus de
raspect pour la «culturs » que pour les
hommes dont elle est le produit) sur I'effl-
cacité de laquelle on ne peut qu'émettre des
réserves, En falt, |'autelr entratient Icl la
vision traditionnelle des Indiens, abstraite
et romanesque, celle des « bons sauvages »,
sur qui l'on projette toutes sortes d'aspi-
rations plus ou moins claires. C'est cette
vision, classique dans |a littératurs améri-
caine, de I'Indian, qui sa trouve démentie
dans « La Raza» de Stan Stsiner. Pas de
doléances sentimentales sur la déchéance
des premlers habitants des USA, mals s
description d'un prolétariat rural et urbain
habitant les ghettos d'Albuquerque ou de
Los Angeles, dans des conditions trés
proches de celles des nolrs.

COLLECTIONS DE POCHE
BANDES DESSINEES

Récemment parus dans la collection 10 x 18
(Union Générale d'Editions), en réédition,
« Nova Express» de Willlam Burroughs,
«Jukeboxes » de Claude Pélisu, et « The
Favourite Game » de Léonard Cohen, déja
évoqués ici lors de leur pramidre parution.
Réédition également, dans la Petite biblio-
théque Payot, de « La Révolte contre le
Pére » de Gérard Mendel, tentative ds
synthése de psychanalyse et de sociologie,
publiée en 1968.

Le deuxiéme livre-show des Beatles, textes
et illustrations recusillis par le graphiste
Alan Aldrige, réunit des textes de diverses
périodes du groupe, dans un ordre arbi-
traire, qui rend ce volume, contrairement au
précédent, dépourvu d'homogénéité. Feu
d'artifice d'imagination graphique st photo-
graphique, il vaut surtout par le plaislr que
'on éprouve & le feullleter, pénétrant un
univers onirique beaucoup mieux évoqué
par les illustrations que par la traduction
frangaise, plate et littérale de textes qui, le
plus souvent, paraissent mutilés, inefficaces,
pour avoir été extraits artificiellement de
|sur contexte musical (Editions Albin Michel).
Le Grand Duduche, de Cabu, réunit les
bandes publiées chaque semaine dans Pilote,
chronigue de |a vie d'un lycée aprés mai 68,
subversion contre les professeurs, st le
« proviseur-flic », faux libéralisme des
grandes réformes de [‘enseignemsnt, nos-
talgie d'une adolescence dégingandée qul
inspire 4 Cabu ses pages les plus drdles
(Editions. Dargaud).

Moins: luxueux, un autre album réunit les
planches d'un autre collaborataur de Pllots,
Mandryka: Les aventures potagdres du
Concombre masqué (Comics 130, n® 1,
édité par Futuropolis, 130, rue du Théétre,
Parls XVe). Seul dessinateur francals &
pratiquer le « nonsense » traditionnellement
anglo-saxon, Mandryka représents une ten-
dance tout & fait originale dans notre bande
dessinée: le délire 2 la fois graphique st
verbal, |'absurde, st la profusion baroque,
Moins séduisantes que les plus récentes
planches publiées dans Pilote, sans les
coulsurs et le beau papier glacé de |'hebdo-
madaire, ces premigres aventures du fas~
cinant légume #&tonnent cependant quand
on pense qu'slles datent de 1965, et qu'slies
furent publiées dans un hebdomadaire fort
peu avant-gardiste. — MARJORIE ALES-
SANDRINI.
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Votre courrier est a I'lmage du rock : absurde, ma-
glque, Irrévérencieux, sophistiqué, incantatoire,
délirant... Je suls un peu plus étonné chagque mois
de découvrir qu'il ¥ a un peu partout en France des
gens qui aiment Beefheart, le Velvet, les Fugs, le
rock allemand et les décadents anglals (Kevin
Ayers, Syd Barrett, Deviants, Pink Fairles...). Je
suis étonné surtout de constater que les groupes
de la nébulause West Coast suscitent icl un réel
intérdt. Alors cette rubrique change; de titre
d'abord (mals cela était prévu depuis longtemps),
de vocation ensuite : désormais nous ne nous
contenterons plus de satisfalre les curiosités, nous
assayerons de les évelllar en attirant votre attention
sur des sujets Injustement Ignorés : |'école new-
yorkaise, le son de Detrolt. Nous continuerons,
naturellement, a répondre aux questions plus faclles
du type Stones, Pink Floyd, etc. ; mais |l se dessine
actuellement en France un mouvement marginal
« américain » et cette rubrique fera tout pour en
faciliter I'éclosion. Rappelez-vous aussi qu'll est
inutile de Joindre un timbre pour la réponse :|'Erudit
Rockest Absolutely Free...

Suis dégu devant 'accueil minable que Zappa
a trouvé en France — espére que 200 Motels pas-
sera bientét & Nantes — aimerais trouver dans
le prochain numéro la discographie compléte
de Zappa, du temps des premidres comme des
derniéres Mothers — désirerals connaitre les
numéros de votre revue dans lesquels on parle
de Zappa — grande estime pour toi because la
sélection des 40 LP's pour le gars qul veut
fonder une discothéque est trés bonne — merci
pour la traduction de « Happy together» —
espére trouver bientdt celle de « Billy the Moun-
tain », Salut et merci.

Franck Lacour, Nantes.

Egalement pour Chasseur Castaing Patrick,
CCS-Stage TRANS-22° BCA, 06-Nice. José
Hamaide, US, n° 218, Bat. O, Domaine Univer-
sitaire, 33-Talence. Georges Le Liboux, place
de I'Eglise, 56<Inquiniel. Et quelques autres illi-
sibles ou anonymes...

Puisque Zappa semble étre trés apprécié, j'en pro-
lite pour vous présenter un de ses visux amis ;
Urban Gwerder, fondateur et coordinateur pendant
un temps du syndicat européen de la presse under-
pround, ex-&diteur du défunt HOTCHA | le premier
journal confre-culture & é&ire apparu sur ce
ceniinent... Urban m'a envoyé, comme ¢a, la disco-
graphie compléte de Zappa, de Beefheart, des Fugs,
des Holy Modal Rounders et des Godz. Il m'an-
nonce auss| la parution prochaine d'un «livre
manstrugux avec tous les textes, bavardages, Im-
provisations, etc., des Mothers en anglals, fran-
cals, hellandals et allemand, avec les explications

technigues ». Autre projet de Zappa, la parution
en mars de |la premiére partie de I'histolre des Mo-
thers :troisatbums (il y en a encore six de prévus...)
accompagnés de llvrets. Le méme Urban espére
publier dans deux ans un livre en collaboration avec
Zappa et Il cherche & réunir le maximum de docu-
mentation ; nous lul avons fait parvenir tous les
numéros de R & F traitant des Mothers et serions
trés heureux sivous pouviez lul adresser des raretés
susceptibles de !'intéresser. Voicl son adresse :
Urban Gwerder, Schofielgasse 10,8001 Zurich,
Suisse. Il espare tous vous rencontrer au « hot
rats ball on desclation row... »,

Voici maintenant la discographle de Frank Zappa
(la premiére référence est I'américaing, la seconde
lafrancaise) :

Freak Out (Verve V6 5.005 1/2x; Verve/Polydor
710.003). Il est conselllé de se procurer la varsion
américaine, le double album ayant été réduit & un
simple dans |'édition francaise qui es! d'ailleurs
Introuvable) ; Absolutely Free (Verve VB 5.013x;
Verve/Polydor 710.006. Cette fois-cl c'est la po-
chette de |'éditlon frangaise qul a été massacrée) ;
We're Only In It For The Money (Verve V& 5.045x ;
Verve/Polydor 710.013) ; Lumpy Gravy (Verve V6
8,741x; non édité en France); Ruben & The Jets
(Verve V8 5.085x ; Verve/Polydor 710.020) ; Mother-
mania (Verve V8 5.068x; Verve 710.021); The...
Of The Mothers (Verve V6 5.074x ; Verve 710.022)e
Mather's Day (MGM/Polydor 2.626.002; double
album de compilations sorti uniguement en Eu-
rope) ;: The Worst Of The Mothers (MGM/ Polydor
2.353.026 ; album de compilations sorti uniquement
en Europe). Des guatre albums de compilations,
Mothermania est le seul que Frank Zappa consldére
comme acceptable. Uncle Meat (double Bizarre/
Reprise MS 2.024 ; Reprise/Vogue CRY 2.008. || est
conseillé de se procurer |'édition américaine, le
livretillustré étant absentde la francaise) ; Hot Rats
(Bizarre/reprise RS 6.356; Reprise/Kinney 44.078
série B — voir tableau prix dans n°59 de R & F);
Burnt Weeny Sandwich (Bizarre/Reprise RS 8.370 ;
Reprise/Kinney 44.083; B): Weasels Ripped My
Flesh (Bizarre/Reprise MS 2.028; Reprise/Kinney
44.109; U): Chunga's Revenge (Bizarre/Reprise
MS 2.030; Reprise/Kinney 44.020; B); Fillmore
East-June 1971 (Bizarre/Reprise MS 2.042 ; Reprise/
Kinney 44.150; U); 200 Motels (double United
Artists UAS 9,956 ; United Artists UAS 29 218/19).
Frank Zappa a également participé entantqu'instru-
mentiste A V'enreglstrement d'albums qu'll a
produits ; les plus connus sont (références améri-
calnes) : King Kong, de Jean-Luc Ponty (World
Pacific ST 20.172); Lucille Has Messed Up My
Mind, de Jeff Simmons (Bizarre/Reprise RS 6.391) ;
Permanent Damage, des GTO's (Straight/Reprise
STS 1.059) ; An Evening With Wild Man Fischer, de

Wild Man Fischer (double Bizarre/Reprise RS
6.332), Tous ces albums peuvent &tre trouvés oy
commandés chez PAN, 11, rua Jacob, Paris-6* st
chez Givaudan, 201, bd St-Germain, Paris-7*,
Sachez aussl qu'll sortira biantd! chez Apple un
album de Lennon et Yoko dont une face s'intitule
« Live with Frank Zappa &t Fillmore East » (I'autrs
étant« Live atthe John Sinclalr Bensfitin Detroit »),
Frank Zappa dans R & F, n™ 11, 12, 13, 23, 30, 42, 43,
44, 47, 48, 49, 52, 58, 59, 60. Enfin, pour ceux qul
cherchent les textes de Zappa, précisons qu'on
trouve & 'Open Market, 18, rue du Roule, Parig-1*,
un songbook couvrant une période qul va de Fraak
Out & Chunga's Revangse.

S'il vous plait, je voudrals savoir quels sont
les 33 t sortis en France des Stooges (& part
« Fun House ») ainsl que de Wild Man Fischer,
MC § et GTO's. Je vous remarcie d'avance.
Amicalement.

Fabienne, allée des Mésanges, La Frette.
L'unlque album des GTO's, « Permanent Damage »
(Straight/Reprise STS 1.089) fut Importé, a I'époque
de sa sortie, par Pathé mais vous ne pourrez plus
guére vous le procurer, aujourd'hul, qu'en vous
adressant & un magasin spéciallsé (PAN ou Gi-
vaudan), ldem pour le double de Larry Fischer, « An
Evening With WIld Man Fischer » (Bizarre/Reprise
2RS 6.332). En ce qul concerna les Stooges, sachez
qu'll y avait eu avant « Fun House » un album (pro-
dult par John Cale) Intitulé « Staoges » dont 'édi-
tion francaise (Elektra/Vogue SLVLXEK 415) est
désormals Introuvable ; volci donc la référence de
I'américaine : Elektra EKS 74.051.

Discographie du MC 5 (la premiére réf. est I'améri-
calne, la seconde la francaise) :

Kick Out The Jams (Elektra EKS 74.042; Elekira/
Vogue CLVLXEK 351; l'acquisition de [|'édition
américaine est conseillée, la pochette de l'autre
étant incompléte) ; Back In The USA (Atlantic SD
8.247 ; Atlantic 940.019) ; High Time (Atlantic 8.285;
Atlantic/Kinney 40.223).

A plusieurs reprises vous avez parlé des Fugs
comme seul groupe expression de New York
avec le Velvet ou comme Inspirateur des
Mothers du début. Ca suffit & exciter la
curiosité. Malheureusement icli pas la moindre
trace d'un seul disque. Si tu pouvais m'indiquer
la discographie et les moyens d'avoir les
albums, un groupe peut-étre génial trouverait
un nouvel amateur, Ca vaut le coup non? Ami-
calement.

Alain Camus, 111, rue du Guelmeur, Brest.
Egalement pour Jean-Claude Humily, 12, bd
d'Estienne-d'Orves, 28-Landerneau; Bernard
Froidefond, 24-Lachapelle-Aubareil; Francois
Bergeret, 52, avenue de I'Aérodrome, 40-Dax,
L'affirmation selon laguelle les Fugs auraient été
{a source d'inspiration des Mothers originales me
paralt quelgue peu abusive, Les deux groupes inter-
prétalent, a cette épogue, Uhe musique a vocation
obscéne, vocatlon héritée d'un génial satiriste mort
en 1966 : Lenny Bruce, dant Zappa édita trois ans
plus tard un double album (The Berkeley Concert ;
Bizarre/Reprise 2RS 6.328). Nous reviendrons
bient6t sur les Fugs; en attendant vous pouvez,
sl vous étes curieux, lire le prochain numéro du
Parapluie dans lequel Marc, de I'Open Market, leur
consacrera une étude. Voicl maintenant la disco-
graphie (seules figurent les références américaines;
les albums francais sortis par Vogue/Reprise étant
devenus introuvables)

The Fugs First Album (ESP 1.018) ; The Fugs (ESP
1.028) ; Virgin Fugs (ESP 1.038); Tenderness
Junction (Reprise 6.280) ; It Crawled Into My Hand,
Honest (Reprise 6.305); The Belle Of Avenue A
(Reprise 6.359) ; Golden Filth (Live) (Reptise 6.396).
Les Fugs apparaissent également (avec Allen
Ginsberg, Peter Orlovsky, Marion Brown, Ingrid
Superstar, efc.), dans The East Village Other,
Electric Newspaper/Dateline Hiroshima Day (ESP
1.034).

Il existe en outre un enregistrement solo de chacun
des deux Fugs les plus notolres : pour Tuli Kup-
ferberg c'est No Deposit, No Return (ESP 1.035) ;
quant & celul d'Ed Sanpders, il s'intitule Sanders’
Truckstop (Reprise 6.374).

Tous ces disques peuvent &tre commandés chez
PAN ou chez Glvaudan.

Le mois prochain, discographies des Holy Modal
Rounders, de Beefheart, des Deviants, etc... —
ROCK ON...— YVES ADRIEN.,
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Ca y est: on a enfin regu le disque du Festival de
Malataverne. C'est un 33tours rouge (pas le disque,
|4 pochette), édité hors-commerce et réalisé par le
uroupe Expression Spontanée. Il s'intitule (pour
ceux qui en douteralent) « C'est la féte & Malata-
verne ! » et contient 14 morceaux, rescapés d'une
dura sélection qul portait sur une quarantaine
d'heures de bandes magnétiques. Evidemment, ca
n dd étre le créve-coaur da laisser au tirolr tel ou tel
chanteur, chantsuse ou groupe qul, & un moment
ou & un autre de cette « fate », s'était montré bien
chouette. Mais, dans le contexte historique de
Malataverne, au fond ce n'est pas le plus important
de savoir exactement QUI on entend dans le disque:
on reconnat bien au passage Alexis Korner et
Pater Thorup, Steve Waring, Catherine Perrier,

John Wright, les Barricadiers ou Mick Softley, mais
par allleurs personne n'a pu se souvenir qui avalt
chanté « Les Maringoulns ». De plus nila pochstte,
nl I'étiquette sur chaque face du disque lul-méme,
ne donnent un seul nom d'interpréte : les titres des
morceaux, et c'est tout, Il faut ajouter que Malata-
verne, on s'en souvient |'espére, avait été organiséd
dans un état d'esprit aussl anti-spectaculaire que
possible, Hélas toute une fraction du public, poli-
tiguement inadaptée, ne suivit pas. Et c'est pour-
quol les hotes au verso de la pochette, rédigées par
I'un des. organisateurs, revétant une Importance
presque plus grande que la musique elle-méme,
Plerre Toussaint en effet refuse trés lucidement et
Courageusement cette «satisfaction du devolr
accompll » {que & Charlle-Hebdo » avalt eru pou-
voir lul attribuer), Le mieux ast de clter quelques
extraits marquants da cette fameuse pochette :
« Nous, nous chantons pendant gue des capita-
listes détrulsent fordts, rividres, océans, popu-
lations, en s'emplissant les poches de milliards et
en acceélérant chaque jour les cadences Indus-
trielles. Eux ne echantent pas, s n'ont pas le temps,
mais le désert qu'lis nous laisseront nous per-
mettra-t-il de chanter encore? (...). Alors, se ras-
sembler aujourd'hul comme un troupeau an trans-
humance dans I'attente Inconsclente de I'abattoir,
est-ce une solution? J'avotie que Je me pose drdle-
mentla question. Si un rassemblement ne sert qu'a
prendre. son pled devant trols notes de guitare,
dolt-on continuer & en créer? On y va pour la mu-
slque mais, dans le fond, n'en attend-on pas bien
autre chose? (...). A I'usine nucléaire de Bugey, Il
¥ 2 eu une tentative, mals aujourd’hui tout le monde
est parti, il n'y a plus de fate ot 'usine est toujours
la. Bugey n'attend-ll pas son festival permanent
plein de musique vraie, sans les artifices d'un spec-
tacle traditionnel inutile? La Vallée de la Maurienna
n'attend-elle pas son festival permanent devant les
usines Péchiney, et |'Etang de Berre prés de Fos-
sur-Mer ettoute la France si on veut qu'll reste quel-
ques arbres pour se mettre a I'ombre I'été. Au lieu
d'aller écouter les groupes pop ou les grands chan-
teurs de folk, n'y a-t-Il pas un moyen pour qu'lls
viennent & nous tout seuls, parce qu'ils ne pourront
pas faire autrement ? A Malataverne, tout le monde
esl reparti avec sa solitude, son angoisse en atten-
dant le prochain festival qu'on fera. Comme une
drogue pour oublier,

Pulsque nous avonstant besoin de nous rassem-
bler, paurquol ne pas le faire systématiqguement, 2
longueur de temps, sans attendre la publicité des
journaux (...) : je vous jure que la musigue, elle
viendrait toute seule et blen plus balle que tous les
festivals organisés de |a terre. Qu'ast-ce qu'on va
faire en 19727 Dites-le nous... ¥,

Alors, qu'est-ce qu'on peut faire, en pratique (étant
entendu qu'on en a marre de voir les autres taire 3
notre place)? On peut d'abord écouter le disque de
Malataverne, I'acheter en le commandant a : Expres-
sion Spontanéde, B.P. 148-08 Paris (I'sxemplaire :
12 F + port : 3 F = 15 F). Mais surtout, on psut le
DIFFUSER. Comment ? Trés simple : au lley d'en
commander un pour vous tout (e) seul (e) (il ne
colte que la moitié environ du prix moyen d'un
33 tours du commerce), si vaus avez quelques éco-
nomies, commandez-en plusieurs et revendez-les
& vos ami (e)s (au mé&me prix, hein, attention, pas
de bénef personnel) dans votre école, fac, usine,
bursau, boutique, immeuble. La diftusion « under-
ground » ne sera viable que sl 'on oppose & la
promotion et & la publicité du systéme, une méthode
de bouche & grellle a laguelle chacun participe
a tous les niveaux pour que ca fasse tache d'huile
et boule de neige. Je le répéte, ce disque est relat|-
vement moins important par son contenuy stricte-
ment musical que par la démarche économigue et
politique qu'il représente.

Le deuxieéme type d'action pour tenter d'échapper
aux contradictions du festival-spectacle-consom-
mation déploré plus haut, I'Assoclation I'a déja
démarré : c'est le remplacement de ces spectacles
par les stages ot les musiciens (principalement
ceux du Bourdon : John & Catherine, Youra, Ben,
etc,) apprennent directement aux participants a
jouer eux-mémes d'un tas d'instruments popu-
laires. Les premiers stages qul ont déja commencé
ont donné des résultats fort encourageants et |"es-
pére vaus en donner un compte-rendu détailié dés
que |'occaslon s'en présentera, Le prochain de ces
stages aura lleu du 25 mars au 1°f avril 4 la MJC des

Etats-Unls & Lyon. Prix total du stage : 40 F par
personne; possibllté de rapas & 5.20 F l'unité et
d'hébergement gratuit, Tous renseignemeants
complémentalres en éorlvant & Jean Blanchard : 28,
rue Jean-Bourgey (89) Villeurbanne.
Cela dit, les concerts et tourndes restent quand
ménie trés ullles pour occaslionner.chez un public
neuf le « déclic » dont le reste découlera, A ce
propos, Steve Waring m'a raconté par exeample son
expérience des concerts & Lyen : la premidrs fols
qu'il'y a joué, comme Il en a I'habliude, & la fin de
son concerl il a distribué des Instruments dans
|'assistance en I'incitant & Improviser des accoms
pagnements. Quand il y est revenu una seconde fois,
quelquas semaines plus tard, quelle ne ful pas sa
surprise de voir surgir spontanément dans |la salle
des flGtes, culllers et gulmbardes dont les gars se
servirent sans attendre qu'il le leur demande ] Et
puisque nous parlons de Steve, voitl son pro-
gramme pour le maois de mars : du 17" au 11, il sera
dans l|a réglon de Grenoble. Renseignements
auprés de |la MJC de Grenoble. Puis Steve Jouers
le 14 mars a la MJC de Valence, le 15 & celle d'An-
nonay et les 17 et 18, & celle d’Audincourt.
A Lyon, dean Blanchard et le club de la Chanterelle
(cf. plus haut) organisent le vendredi 24 mars a
20 h 30 au Grang Auditorlum de I'INSA (avenue
Einsteln a Villeurbanne) une méga-féte-concert qul
durera toute |la nuit, Thé et honbons aciduléds
gratuits. Entrée 5 F. Il faut qu'lls remplissent les
1200 places pour pouvolr financer le stage, alors
allez-y.
D'autre part, Alan Stivell, toulours assisté de
Gabriel Yacoub et de René Werner, et aprds son
unique concert du 28 février 4 I'Olympia, retournera
en Bratagne : le 2 mars 4 Rennes, le 3 &2 Carhaix,
le 4 & Plessalin, le 5 & St-Nlicolas du Pelen, le 6 &
Tréguler, le 7 & Brest, le 8 & Gourin, le 9 & Quimper,
les 10 et 12 & Plohermel ou & Pontivy (vérifier ces
deux-1a sur place), le 11 & Vannes et le 14 & Lorlent.
Le TMS aussl se déplace beaucoup : le 4 mars a la
MJC de Chavilie, avec Alain Giroux et le Wande-
ring ; le 11 & la MJC de Nogent : les mémes, aug-
mentés du Fifteen String Band,
Le Ciub du Bourdon, lul, va en Belgique (quand on
vous disait que c'est un mouvement international)
du 10 au 13 mars, Tous renseignements en écrivant
& Léon Lamal, Mallemolen Folk Club, Felix Sohles-
traat, 1990 Hoelllaart (Belglque).
Enfin, I'"Association Falk-Song International, décl-
dément en pleine effervescence, organise & Paris
le 18 mars une grande NUIT DE FOLK avec
concerts, hoots, atellers, projections de films sur le
collectage et I'artisanat, danses ettout ettout. Cette
« nuit » risque de se prolonger pendant toute la
Journée du dimanche 19. Parmi les musiciens, Il'y
aura les gens du TMS et du Bourdon, Martine Hahib
et peut-étre — qul sait ? —des méchantes surprises.
Venez nombreux et parlez-en autour de vous. Ah
oul, le lleu: & 'ESA — 254, Boulevard Raspall
(presque en face du Centrea Américain) a Paris
(XIVe),
Clubs : tous les mardis & 12 h (c’est original, ca,
12 h) ala méme ESA, concerts de folk avec les gars
du TMS. Le club dela rue Linné (cl. le mois dernler)
a été transiéré au 12, rue Censier. Ca s'appelle « La
Vieille Herbe » et ¢a marche chague mercredi &
21 h (une heure de hoot et deux de concert), Prix
delacarte :5F,
Pour terminer, un projet que Je vous soumets et qul
n'est d'ailleurs pas sans rapport avec les ateliers
el stages : pour étayer Justement ce cOté « parti-
cipation de chacun & la création collective de la
musigue », Marcel Dadi (prof de guitare au Folk
Center de Lionel Rocheman) est venu nous pro-
posear la création dans « R & F » d'une rubrigue de
technique instrumentale, dans faquelle Il donnerait
d’abord des indications générales sur la gultare
(description de l'instrument, comment choisir sa
guitare, les principaux accords), et ensuite des
tablatures permettant de jouer des morceaux ou
bien d'accompagner des chansons. Comme cette
rubrique nécessiterait pas mal de place (une pleine
page en moyenne), nous demandons a tous ceux
qul souhaitent sérieusement sa créatlon de se mani-
fester en écrivant (avec peut-8tre méme les titres
des morceaux et chansons qu'lls almeraient ap-
prendre & jouer) aux « Fous du Folk », Plus nom-
brauses seront vos lettres, plus vous aurez de
chances que le projet se réalise. Bon, ¢a suffit
comme ¢a, salut, — JACQUES VASSAL.
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(suite de la page 9) et des genres
différents, sans, bien sOr, tomber dans
le mélange : bref une continuité.

La pop music peut devenir le reflet d'un
art de vivre, ce qu'elle n'est pas encore,
sans que cela soit entiérement sa faute
caril n'y a pas non plus d'art de vivre, et
encore moins d'art de mourir, ce qui,
d'ailleurs, est la méme chose.

Votre journal me semble, en général,
nager entre ces deux eaux : d'un cété
la facilité d'une production pour spécia-
listes, certes nombreux, de ['autre
I'énergie de freiner I'orgueil toujours
présent (orgueil et complaisance mélés)
d'une musique qui n'est pas le miroir
d'un vécu immédiat, mais sa trans-
cription lointaine, égarée et effrayée car
pratiquement ce vécu immédiat se
resume de plus en plus nettement en
un mot : destruction. Ou mieux peut-étre,
décomposition.

P.S. : Une telle évolution permettrait a
beaucoup de gens et & moi-méme d'aller
plusloin dans ce sens.

CHUCK BERRY

suite de la page 48

Avant méme que Berry entreprenne une
quelconque démarche, la firme anglaise Pye
— héritiere, depuis 1963 et aprds Decca,
du catalogue Chess — réédite la version
originale de « Memphis », qui s'inscrit sous
peu au hit parade national. Cet enregis-
trement, réalisé en 1959, aux abords d'une
période qui reste ingrate dans sa mémoire,
Berry le tiendra cependant pour sa « lucky
song », qui I'a « ramené dans le hit parade.
Et celui qui vous dira que ¢a ne compte
pas aura avalé sa cervelle ».

En 1964, il donne un spectacle & I'Odeon
d’Hammersmith (banlieue londonienne), Les
Animals, fraichement arrivés de Newcastle,
les Swinging Blue Jeans, King Size Taylor
(dont I'orchestre — les Dominoes — accom-
pagnera Chuck) et Carl Perkins se produisent
en premiére partie. Légérement inquiet tout
d'abord, vu la nouveauté des circonstances,
Chuck devine peu & peu, comme il le dira
par la suite, « des liens ignorésy». Et de
méme qu'au Paramount Theatre de New
York, ot il inventait le « duck-walk » en 1955
sous I'eeil d'Alan Freed, la «rock and roll
music » reprend ses droits, que lui avaient
fait perdre Pat Boone, Fabian, Paul Anka,
I3 prison et d'autres vicissitudes. Un nouveau
Chuck Berry se dresse, secondé par les
Beatles, les Beach Boys (« Surfin® USA »
n‘est qu'une adaptation de « Sweet little 16 »),
Johnny Rivers et les Rolling Stones, qu'il
rencontre 3 Chicago, dans les studios Chess
de South Michigan Avenue. Trois de ses

plus importantes créations voient e jour
durant cette période: « Nadine», « No

palnicular place to go » et « You never can
tell ».

Chess et Mercury
La vie de Chuck Berry, dés lors, se fonde
Sur un souci d'accomplissement personnel
et s'organise autour de plusieurs centres
d'intérét. Divers investissements immobiliers,
la gestion de salles de cinémas, et surtout
'aménagement du fameux Berry Park, lieu
d’attraction construit en trois ans, l'occupent
aux heures ol il s‘agit de « consolider ses
arrieres ». C'est 3 45 km de Saint-Louis, dans
I'agglomération de Wentzville qui regroupe
beaucoup d’Allemands, que s'est implanté
Berry Park; I'sndroit comporte un « country
club » doté notamment d'une scéne oll se
produisent des formations locales et parfois
le Chuck Berry Orchestra, et un «amu-
sement park » avec lac et petite ile (« Long
Islend »), piscine en forme de guitare,
embarcations' et jeux. L'ensemble couvre
17 hectares, et Chuck en a congu la plupart
des plans intérieurs. Dans son esprit, I'entre-
prise correspond a un réve d'enfance (il y
avait alors, au bas de sa rue, un terrain de
jeux réduit & son expression la plus
élémentaire). Amoureux des gadgets et de
ce que la perfection technique peut inspirer
parfois de confiance et de bien-étre (ayons
en mémoire les thémes de ses chansons),
il collectionne les caméras, qui le relient 3 un
passé déja lointain. Son activité musicale
se poursuit sur des bases en partie nou-

velles: « A I'heure actualle (1966-67), je
chante en moyenne trois jours par semaine,
surtout en week-end, et j& consacre le
reste de mon temps aux enregistrements et
aux affaires. Je joue pour un public de
jeunes gens; aprés tout, la jeunesse
constitue 35 % de la population». En
tournée, il n'est jamais accompagné par
son propre orchestre, initialement pour
cause de frais trop importants, mais ensuite
par simple habitude peut-étre, Aussi |e
trouve-t-on, aux Etats-Upis comme en
Europe, assisté avec plus ou moins de
compétence par des groupements locaux
qu'il éprouve rapidemsnt A chaque étape
nouvelle: « Mon combo feste en permanence
& Saint-Louis, et ne quitte la ville que pour
enregistrer, C'est d'ailleurs parce que je
voyage seul que 'ai résumé ma formation
en un petit trio classique, sans m’embarrasser
d'instruments spéciaux comme les maracas
ou I'orgue ».

Pourtant, 2 partir de 1966, les choses vont
changer sensiblement. Berry quitte la
compagnie Chess pour se tourner vers
Mercury, qui lui offre la somme engaageante
de 150 000 dollars. Le contrat qui le lie a
cette marque n'expirera qu'en 1970. En le
voyant accepter la proposition, Leonard
Chess Iui dit: «Va, tu reviendras dans
trois ans », ce en quoi il ne s'illusionne pas.
Parallélement & cette mutation, Berry est
peu a peu introduit dans les milieux du
blues/rock blanc: « Je joue souvent avec
de nouveaux groupes dans des endroits
en vogue comme le Fillmore ». En 1969, i|
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enregistre ainsi un album en public au
Fillmore West avec le Steve Miller Band.
A ce stade de sa carriére, il a vendu vingt
millions de disques environ, et s'est attelé
A la rédaction d'un livre autobiographique
devant comprendre, & son avis, « au moins
cing cents pages ». |l ne s'est pas converti
a la soul music comme l'ont fait d’autres
rock’'n'rollers (Little Richard, Larry Williams)
et certains bluesmen (Jr Wells, James
Cotton), ni au country/pop qu’a choisi Ray
Charles, et moins encore au style neutre
que Las Vegas a imposé a Fats Domino.
S'il faut absolument le situer dans un tel
cadre, Berry a opté davantage pour un retour
mesuréd au blues, en accord avec une
tandance dominante du rock bianc. Cette
formule, qu'il adopte avant tout sur scéne,
ne lui convient qu’a demi, et, par ailleurs,
ses disques réalisés chez Mercury s'avérent
dans leur ensemble trés décevants: Cela
ne se passe pas extraordinairement bien,
depuis que je suis chez Mercury. Je n'ai
jamais perdu contact avec Chess Records.
J'aime les petites compagnies, parce gu’on
y entretient des rapports moins fonctionnels,
Je retournerai bientdt chez Chess » (1969).
# Back Home » est l'album gui concrétise
les retrouvailles de Berry et de Chess. D'un
intérét nettement supérieur aux recueils
Mercury, il sera suivi de « San Francisco
dues », ot semble s’annoncer un renouveau
notable sur le plan du style. Entre-temps,
Berry a participé au Festival de Toronto avec
John Lennon, Little Richard, Bo Diddley et
Jerry Lee Lewis, accompagné comme de
coutume par un groupe de hasard auquel un
temps d’adaptation a été visiblement néces-
saire (cf. « Sweet Toronto », film réalisé
pendant le festival). Derniérement, il est de
nouveau apparu sur scéne en plusieurs
endroits (Palladium de Hollywood, Lan-
chester Arts Festival de Grande-Bretagne)
et parait enclin, méme si « depuis 19686, il
ne joue que pour son plaisir», 4 ne pas
délaisser les grandes tournées. « Lorsque
je cesserai de marcher, c'est alors que je
ne me produirai plus en public ».

Le plus poéte des rockers

Le guitariste blanc américain Sandy Bull
a déclaré un jour, au sujet de Chuck Berry,
qu'il était aux USA I'un des véritables poétes
folkloriques de I'ére moderne. De prime
abord, une telle assertion peut laisser
sceptique, notamment parce que |'expressian
folklorique suppose une prise de position ré-
gionale qui ne se manifeste que trés fugiti-
vement chez Berry, illustrateur d’'un phéno-
méne — le rock and roll — dont I'ampleur a
vite été nationale, puis internationale. Mais
si I'on veut bien reconnaitre la valeur para-
folklorique du R & R, issu aprés tout de
genres musicaux mieux enracinés dans
certaines zones geographiques que dans
d'autres (blues, country music, western
swing, boogie-woogie), il faut admettre
que Berry est dans cette perspective le plus
% poete » des rock'n'rollers.

«Je me concentre d'abord sur la mélodie
et j'inscris toutes les notes sur une feuille
de papier 3 musique. Ensuite, je cherche
des paroles et je commence 2 les travailler
a laide de ma guitare. J'enregistre les
premiers résultats sur magnétophone et, si
la chanson me plait, je 'enregistre enfin
en studio avec mon orchestre ».

La connaissance de cette méthode, appliquée
par Berry dans presque toutes ses compo-
sitions; jette une forte lumigre sur les particu-
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larités formelles de celles-ci. On s'explique
par exemple, en sachant qu'elles ont été
« travaillées » a |'aide de la guitare, pourquoi
tant de paroles ont chez Chuck Berry une
qualité sonore qui les imbrique si puis-
samment dans le «soundy orchestral,
décuplant ainsi I'effet produit par leur seule
signification. C'est en particulier sur ce plan
que Berry a influencé Dylan (« Subterranean
homesick blues ») ou les Rolling Stones
(« 19th nervous breakdown »).

« As | was motivatin® over the hill

| saw Maybellene in a Coupé de Ville

A Cadillac a-rollin’ on the open road
Nothin® will outrun my V-8 Ford

The Cadillac doin’ about ninety-five

She’s bumper to bumper, rollin’ side by
side ». (¢« Maybellene »).
« Well I'm a-write a little letter, gonna mail
it to my local D-J

Yes, it's a jumpin’ little record | want my
jockey to play

Roll over Beethoven, | gotta hear it again
today ». (« Roll over Beethoven »).
Son mode de compaosition, assez invariable,
est aussi 2 l'origine des similitudes que
présentent entre eux certains de ses
morceaux: « School days» et « No parti-
cular place to go », « Memphis » et « Little
Mary », « You two» et « Bring another
drink »... L'euphonie qui leur est inhérente
(ne serait-ce parfois qu'a hauteur des
titres : « O Rangutan» «Too pooped to
pop » « Mad lad ») prend source dans un
fréquent recours a Il‘argot américain, ce
« slang » ou ce « jive » qui, de Louis Jordan
a4 Curtis Mayfield, imprégne la musique
populaire noire et se préte & une infinité de
jeux de mots, de sonorités. Baudelaire
disait « qu'ignorer une langue rend l'oreille
plus sensible 3 son harmonie», et cette
sensation ne saurait mieux se vérifier qu'en
écoutant Chuck Berry, dont la langue
posséde ses recoins inaccessibles méme aux
anglicistes chevronnés (il existe & ce propos
une version «non expurgée de « Sweset
little 18 », que Chuck n'interpréte que sur
scéne et ol |'allusion 3 la danse revét le
caractére ambigu que le folklore négro-
américain |ui confére depuis des temps
immémoriaux).

Les thémes

Les thémes privilégiés par Berry et la fagon
presque picturale dont il les traite, selon des
procédés descriptifs ol intervient le sens
du mouvement, de |‘humour, du détail
révélateur et de |'explosion adolescente,
restituent en profondeur le climat des
années 50 aux Etats-Unis, Epogque troublée,
durant laquelle s‘expriment impulsivement
le malaise et la frustration d'une jeunesse
en butte aux répercussions sociales
du développement technologigque, et qui
maugrée :
« Dont bother us, leave us alone
Anyway, we're almost grown ».
« On n‘a pas b'soin d'vous, fichez-nous
la paix
De toute facon, on a presque fini de
grandir ».

(« Almost grown »).
Naissance d'une « communauté & part », qui
fagconne son propre langage, crée un monde
de valeurs qui ne se rapportent qu'a elle,
mais se garde encore de franchir le seuil
de la prise de conscience et, dans un élan
effréné vers I'extérieur, se confine dans une
« rébellion sans cause ». Envers ce monde
en tumulte, Chuck Berry est comme un

devancier qui aurait volontairement pris du
retard, et sa parole sera d'or: la vie de
famille, les jours de classe, il semble ne pas
en ignorer le moindre aspect, et |'évocation
qu'il en propose 8 de quoi soulever son
auditoire:
« Back in the classroom — open your books
Even the teacher don’t know how mean she
looks.»
« De retour en classe, ouvrez vos “VTBS
La prof ne voit méme pas son air mauvais. »
(« School days »).
Plus qu'd une race, donc, Berry s'adresse
a une génération. Et s'il est tentant de lui
reconnaltre un certain génie du mot simple,
c'est parce que, de surcroit, on sent une
subtile distance entre le narrateur et son
discours; tel n'est pas le cas d'un Little
Richard, par exemple, qui incarne sans
réserves son personnage mi-extatique, mi-
turibond. Si Berry manifeste néanmoins une
certaine fébrilité, c'est par d'irrésistibles insi-
nuations (musicales et rythmigues aussi
bien que verbales), jamais par outrance.
L'une des grandes vertus de son imagerie
est d'étre communicable au plus haut point.
Iy a de sa part une faconde indéniable, mais
qui n'est jamais de simple verve. «lLa
plupart de mes chansons, dit-il, reflétent une
expérience, un état vécus, ou naissent de
mon observation des différents modes de
vie ». Un rapport direct unit son expression
a la réalité, qu'il revét occasionnellement de
qguelques touches & demi-fictives : ainsi
fait-il dans « Our little rendez-vous », moder-
nisation du « Good morning, little school
girl » de Sonny Boy Williamson | (1937):
alors que Williamson parlait d’acheter un
avion pour partir a la recherche de sa baby,
Berry prévoit résolument de construire un
vaisseau spatial pour s'assurer un rendez-vous
avec la sienne dans le « vaste espace bleu ».
Ce style de propos rejoint bien évidemment la
tradition noire, et il est vraisemblable qu'une
partie du répertoire de Chuck Berry ait
exercé une emprise plus grande sur les
Noirs que sur les Blancs. Ses « chansons de
voitures », en particulier (« Jaguar and the
Thunderbird », « No money down », « May-
bellene », « | want to be your driver ») ot
I'équivoque plane sur la mécanique et ia
sexualité, correspondent & un penchant
défini du public noir, qui voit en outre dans
I'automobile un symbole parfait de réussite
sociale. (Vers 1965, Berry possédait une
Ford Thunderbird rouge, avec coussins de
cuir noir et air conditionné). Mais n'oublions
pas que c’est aussi le symbole de la vitesse,
a quoi la jeunesse des deux races est on ne
peut plus sensible vers 1955-58, et la
précision qu’observe Berry & propos des
voitures repose trés certainement sur la
connaissance de ce fait.. ainsi que sur un
golOt propre («| got a 1966 cherry red
Mustang Ford »).
La part d‘autobiographie que receéle son
répertoire varie considérablement d'une
piéce 2 |'autre. Dans « Johnny B. Goode »,
il est clairement fait allusion a ses débuts
de guitariste, moyennant les retouches
rendues nécessaires par le rythme et la
versification,
Le mythe de la célébrité, entretenu dans
toute |'’Amérique, se voit ici traité suivant
une adhésion partielle & ce qu'il recouvre
réellement et une légére ironie 2 I'égard de
ce qu'on veut lui faire représenter. Le fait
que ce soit la mere qui envisage le futur
n'est pas négligeable, et certaines interviews
de Berry, ou l'on découvre un homme qui

n‘aime rien tant qu'une forme de solitude
propice & |'‘abandon méditatif, permettent
de mesurer jusqu'a quel point il assuma le
rble de vedette: a pelne plus, en vérité,
que si son nom n'était jamais apparu « en
lettres lumineuses ». Assurément, il se plait
a tirer tout le profit matériel que lui réserve
sa situation, mais Berry Park a une étrange
configuration de réve.
« Last night, | had a beautiful dream
About my childhood swestheart
How true it seemed...
Well, she was only 186, so young yet so fine
When you finish school, I'll take you and
make you mine, »
« La nuit derniére, 'ai fait un joli réve
A propos de ma ¢ fiancée » d'enfance
Comme ¢a semblait vrai...
Elle n‘avait que 16 ans, toute jeune mais
si pure
Quand tu quitteras I'école, je t'emmeénerai
avec moi. »

(« Childhood sweetheart »).
LU'enfance et surtout l'adolescence, pré-
sentées & travers le filtre amoureux, se
situent le plus généralement par rapport au
monde scolaire, auquel est opposé celui de
la ville et de ses rues, celui du rock'n’roll.
Ces deux pbdles déterminent |'axe de
plusieurs chansons (« Sweet little 16,
« School days »), et |'un apparait parfois
an position d'infériorité vis-a-vis de I'autre:
I3 ol le rock est franchement célébré, il
n'y a place que pour lui (¢« Rock and roll
music »); lorsqu’est évoquée |'atmosphére
d'un college ou d'un lycée, le monde
extérieur est mis en perspective, convoité
(« Anthony Boy »). En fin de compte. il fait
toujours meilleur vivre au dehors.
Berry a souvent fait savoir que sa femme
Thelmetta était l'une de ses principales
inspirations. D'une fagon plus générale, on
observe que nombre de ses morceaux ont
une source féminine, ce dont témoigne
plus d'un titre (« Maybellene », « Carol »,
« Little Queenie », « Nadine »). Assez curieu-
sement, il adopte & |'adresse de ces multiples
slues un ton & la fois juvénile et paternel,
doublé d'un enthousiasme qui annulle
presque la « distance » qu'il met entre ses
paroles et lui-méme:
« (She) becomes so excited, watch her,
look at her runly
« (Elle) devient tout excitée, voyez-la,
regardez-la courirl »

(« Sweet little 16 »)

Cette interpellation directe de |'auditeur, qui
suggére un invincible mouvement, se
retrouve sous des formes diverses et la plupart
du temps exclamatives. « Run, Randolph,
run », « Go, bobby soxer» « You can't
catch me », « Down the road apiece », sont
quelques-uns des morceaux qui traduisent
le mieux ce besoin absolu de mobilité.
L'humour y tient une place que Berry lui
refuse du reste trés rarement; a cet effet, il
use de moyens efficaces, tels que le rappro-
chement de mondes d'ordinaire sans lien
aucun (« Roll over Beethoven », « Rock at
the Philharmonic »), la compression d'une
grande quantité de mots dans un « espace
insuffisant » (« Too much monk=y business»)
ou le recours & |'allusion (« Roll over
Beethoven » est en partie le condensé
d'autres classiques du rock, et le person-
nage de Johnny B. Goode — autoprojection
de C, Berry — réapparait dans « Bye, bye,
Johnny »).
Interrogé sur le rdle du rock parmi la
jsunesse, Berry répond de |a sorte: « Comme

toute musique, le rock rassemble les gens.
Lorsque deux personnes aiment la méme
musique, elles peuvent s’agiter cdte 3 cote,
se tenir sans avoir besoin de mots, danser...
Je dirais que le rock est LE moyen de
communication des: « kids », et qu'il est plus
important 3 ce titre que les autres formes
de musique ». On pressent, derrigre cette
déclaration et par-deld le « pacte » qu'il a
passé avec le noyau le plus intraitable de
son public, que le R & R n'est pas son unigue
domaine. Pour une raison bien simple,
d'ailleurs, qul tient & ses origines | « Le rock
n'est pas prés de mourir, parce qu'en fait
il n‘est jamais né. R & B, boogie-woogie,
R & R, tout ceci est la méme chose, de la
musique populaire, de danse»

Le musicien

Son style s’est formé au terme d'une assimi-
lation sans contraintes, mais n'a trouve,
dit-il, son plein épanouissement gue « sous
I'effet stimulant des pressions commerciales,
sans lesquelles je n‘aurais probablement pas
gcrit et pratiqué autant ». Comme guitariste,
il estime avaoir recu les influences de T-Bone
Walker (cf. solos de « Maybellene », « Johnny
B. Goode» et surtout de « In-go»), de
Charlie Christian, de Carl Hoagan (« Beau-
coup de mes morceaux commencent par
des riffs chers 8 C:H. ») et méme de Les Paul.
Ce sont approximativement celles qui ont
marqué B. B. King, dont les caractéristiques
instrumentales n'ont pourtant rien de
commun avec les siennes. |l faut nécessai-
rement ajouter que le sens mélodique de
Berry transparait souvent dans son jeu de
guitare (cf. « Berry pickin'», ot ne manquent
que des paroles) et que son approche du
blues n'est pas sans comporter des influences
baroques, témoin le blues « hawaien » qu'est
« Deep Fesling », Plusieurs de ses enregis-
trements sont par ailleurs empreints d'un
cachet exotique tantdt contestable (« La
Jaunda », « Jamaica farewell »), tantdt conci-
liable avec une excellente facture rythmigque
(« Havana moon #). Enfin, I'adoption d'un
« beat » implacable, en rapport évident
avec le style de jazz développé & Kansas City
dans les années 40 («| got to find my
baby »), est un élément fondamental de ses
enregistrements les plus mémorables (c’est
ce qui fait le plus défaut aux recueils
Mercury). Vocablement, Berry connail depuis
toujours ses limites, mais a su Imaginer un
phrasé tour & tour nerveux, trainant et
elliptique dont on ne soupgonne pas
toujours 'emprise qu’il a eue sur les chanteurs
folk et pop venus depuis. Soulignons encore,
a propos du guitariste, qu'Eric Clapton et
Jerry Garcia ont été tentés par la guitare
en découvrant ses disques, et que Jeff Beck,
dans « Jeff's boogie », donnait une version
a2 peine revue de son fameux « Guitar
boogie ».

Son retour chez Chess s'est accompagné
d'une net redressement artistique (Berry
semble redevenu, dans « Festival », le chro-
niqueur du présent qu'il n‘aurait jamais di
cesser d'étre). Aussi le trouve-t-on aujour-
d’hui comme rétabli, indifférent aux erreurs
de naguére.

« When | build my home, that I'll sure have
someday

It'll be like | want it, oh | mean it in every way...
Sometimes it will be classics, and sometimes
lullabies

But mostly rock and roll, that I'll sursly
improvise » (« Dream »). — PHILIPPE BAS-
RABERIN.
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26, RUE ROBESPIERRE 93-MONTREUIL Tel.808.18-50 Metro Robespierre
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BRVITS
DE

L'OMBRE

De nouveaux numéros de Journaux existants, de
nouvelles parutions, d'intérét Inégal, mals tra-
dulsant les préoccupations de ceux gui participent
au vaste mouvement souterrain de rupture :
Vroulsch, porte-parole des marginaux strasbour-
geols, publie son n® 3 ! centralisation des infor-
matlons sur les actlvités paralléles de cette région
2 la France. La présentation en est considéra-
biement améllorée depuls les précédents numéros:
iu papler de différentes couleurs, impression plus
nette qul permet a la folie typographique da s'ex-
primer sans que ce soit aux dépens de Ia lisibllité.

Affiche hollandaise

WAT LUKT Dir OP ZON

OQUDERWETSE PRENT', HE?
DE TUDEN TIN Q0K NOE
MNIET TOMEL VERANOER O/

Les Freak Brothers de Gilbert Shelton (extrait de « Do it» éd. du Seuil),

La rédaction, qui participe & 'expédrience de |a
librairie Coop-Bazaar, convie ses lecteurs &y venir
débattre sur le contenu, la forme de ce journal
chaque mard| 220 h 30 (adresse : 1, rus des Veaux).
Elle orpanise également tous les jeudls soirs des
concerts; pour un prix modigue, avec des groupes
réglonaux, au restaurant « I'"Ancre » (Faubourg des
Pierres, 67-Strasbourg), & partir du 17 février. Ce
groupe d'une activité inlassable annaonce déja un
n° 4 pour le début du mois de mars, ainsl qu'un
recueil de Comlx (dessins de Crumb, Sheltan, Clay
Wilson, alnsi que des dessinateurs de |'équipe de
Vroutsch). Vroutsch va de l'avant, st s’affirme
comme l'une des meilleures feullles underground
en France, avec le Parapluie, qui publie aprés une
longue absence son cinquléme numéra. Le Para-
pluie donne un panorama trés complet des thémes
de la nouvelle culture, qu'll essale d'adapter & la
France. A noter un remarquable article sur Jimi
Hendrix.

Le fanzine Falatoff, qul réunit & |a fois le pire &t le
mellleur, continue sa publication ; c'est essentiel-
lement une feuille destinée aux passionnés de la
bande dessinée. Dans |e n°2, un tong article-poéme
sur Jim Morisson ; le n® 3 réserve une large place &
Tabary, avec une Interview, et deux planches de
Corrinne et Jeannot. Le n® 4 est essentlellement
consacré & |'wuvre fantastique de Druillst, blen
connu des amateurs de science-fiction. |l s'agit
plus Icl de bandes classiques, loin de |'humour
corrosif de Zinc ou d'Anathéme. Plus riche, plus
compléte, apparail Nyarlathotep, la meilleure revue
consacrée 2 la science-flction (adresse ; 26 his, rue
Duquesne, 69-Lyon, 69) ; on y trouve de premiares
tentatives critiques Hdans un domaine ol jusau'a
présent on se refusait a tout intellectualisme. On 'y
lira notamment « Le broulllage et la débacle », de
Pierre Gluliani, lecture des textes crifiques de Jean-
Pierre Andrevon démontés point par point pour en
définir I'idéologie sous-jacente. Le fastival sauvage
qui s'est tenu du 10 au 17 décembre & I'Ecole spé-
ciale d'architecture a donné lieu a la publication
de « Imedia », du nom du groupe qui est a l'origine
de cette manifestation. A la fols programme, réca-
pitulant les films projetés, les groupes qui s'y sont
produits, et prise de position, ce Journal collectif
promet pour trés bientdt de grandes réalisations
(Ecole spéciale d'architecture, 254, boulevard
Raspall, Paris-14%).

Une nouvelle adresse pour les amateurs de disques
rares : Music Action (15, carrefour de |'Odéon,
Paris-8%). On y trouve, en particulier, ie premier
disque du groupe allemand Can, « Monster Movie »,
dont le second album vient de sortir en France. On
peut y entendre des disques d'origine mystérieuse,
comme Chillum, présenté comme un « pirate »,
sans aucune mention de sa provenance, et dont le
nom définit assez clairement la nature de la
musique ; le second album de « David Peel et le
Lower East Side », « The American Revolution » :
méme humour, méme subversion proche de celle
des Fugs que dans le premier album, « Have a

marijuana », enregistré live dans les rues de New
York et édité en France, Il y a déja plusieurs années,
Chez Claude Givaudan (201, boulevard Saint-Ger-
main, 7%), on trouve en ce moment le double album
d'Hampton Grease Band, « Music to Eat », dont la
pochette évoque les premiers disques de Zappa, st
quinous livre un rack quilnclutla démesure sonore,

les sonorités cassées @ la Beefheart, et les re-
cherches éiectro-acoustigues.

Dans le domaine de ia musique pop underground,
de nouveaux noms de groupes apparaissent aussl.
Ainsi Lard Free, managé par Henri-Jean Enu,
créateur du Parapluie. Ce groupe propose une mu-
sique a la limite du free jazz et des recherches
électroacoustiques, et doit enregistrer bientd! chez
Saravah. Chez Futura Records, sortie imminente
du disque de « Semoc! » Réunis depuis plus de
trois ans, les membres de ce groupe jouent une
musique improvisée qui se rapproche des expé-
rlences du Soft, du Pink Floyd premiére maniére,
d'Amon Dadl et de Terry Riley. lls sont malheureu-
sement desservis dans ce premler album par le
mangque de moyens, de studlo, par des conditions
« souterralnes » d'enregistrement. PAUL ALES-
SANDRINI.

DePvIS QUE JE LI
NYARLATHOTEP
TE NE SUIS Peus
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PETITES ANNONCES

6,60 F la ligne + T.V.A. 23 %, — Payable a la commande

VENTES

e V., Orgue Thomas ét. pari.
clav. 3 1/2 oct., 1 oct, basse Les[le.
int, & raverb. Ecr. Cornellus, 31, lle
Migneaux, 78-Polssy.

e V., Orgue Vox conl. 1 clavler.
Prix : 2 200 F. Tél. 287.47.73.

o Cause décas, vends double Bat.

Orange @ 63 cm, 6 000 F, possible

crédit. Ecr. Delsaux Jocelyne 6,

Imp. Bagatelles, 02-St-Quantin.

e V. Sono Dynacard sur pleds,

état neuf, 100 W. chambre écho in-

corporée. Baffies avec pieds ré-
lables + micro Beyer 3500 F. T.

gassearain 328.72.92.

* Vends Sono 100 W. P, Beuscher
2 col. Vox 1 300 F. + téte Seimer.

Tél, 925.01.98. Alaln aprés 20 h.

e V. Orgue Hohner Symphonic 33.

Prix : 1 800 F. Tél. 287.47.73.

e V. Téte Marsheall 50 W. 1 500 F.

Ampll Marguis 50 W, 2 500 F. Té&l.

704.73.52, Hervé,

e V. 3 corps Carlsbro Marshall
200 W. nf + 3 pédales + acces-
soires 5000 F. (val. 8000 F). Tél.
660.15.10.

o V. Guit. basse Hagstrom + étui
+ strato Fender blanche + étul.
Téte Wem ER 40, Ampli Kustom
solo 100 W, le tout garanti ét, nf. Px
& déb, Tél. 858.52,33. Jean.

o V. Téte Hiwatt 100 W. nve 2 300 F,
Tél. 227.71.79 ap. 20 h,

o Urgent V. Marshall solo et
Marshall basse. Tél, 357,83.81.

@ A vendre Orgue Hammond L 1
portable, état neuf., Tél. (16. 24).
32.48.41.

e V. Power 10, 3 corps, 100 W. solo
3800 F. Eric. Tél. 551.68.47.

e Vends Orgue Farfisa, 2 claviers,
pédaller, Ampll incorp. 1300 F
Audard, 18, bd Soult, Paris.

o V. Ampli 45 W, 5 Entrées vibrato ~
bafile 800 F. Tél, 535.34.42.

e V. Ampll basse Faylon (salo).
Gult, basse Hagstrom. Guit. solo
Elite. Tél, 737.082

o V. Fender lolo et basse 60 W.,

2 corps 1800 F, + Guit. bas. 400 F.
Tél. 076.50.73, ap. 20 h. .
eV, Pro]ecteura % 6 Multi-liquides
colorés L, 300 W, 850 F. Kislfer J.,
16, rue Colbert, 13-Marseille 1.

® V. Télécaster nve + vallse1 700 F.
Tél. LAB. 78.50.

o V. Sound-City 100 W. ét. nf. Tél.
(16.32) 34.05.11, Le matin.

o V. Ampll + Leslle Farfisa 70 W,
2000 F. Ampll (2 coros) Hitkins

B0 W. 2 000 F, Tél, 805,

A
aprés Iinventaire
Sonas-Orgues-Guitares.,
G.M,, 108 av, Parmentier,
Paris-11°,

o Vds Garen 40 W, basse + dist.
1 400 F. Tél. 836.32.09. Soir,

o V. Precision basse état neuf,
2 100 F. Tél. 531.58.28. Solr.

o V. Marshall 3 corps 100 W. Lead
Guitare 5800 F. + baf.Stavens 50 W,
600 F, Tél, 833.61.60.

® A vendre Batterie Ludwlg état
neuf, nombreux accessolres. Prix
§ 000 F. Decoin, 45, bd St-Michel,
91-Ste-Genevidve-des-Bois.

o Bat, Premier 5 fits 2 cymb. t, b,
état, 2700 F. Ampli Sound-Cl;y
120 W, neuf + 2 baf. 80 W. 4 800 F.
Lerouley, Tél. BAG, 84,00, h. b,

o V. Télécaster. Tél. aux heures
des repas : 920.24.04,

e Vds Téte Ampli sono 120 W.
transis, 1300 F, cpt. Loulchan
Claude, 77, rue de Paris, 92-Clichy.
e V. Ampll Mac 2 corps 90 W.
1300 F, + Guit. Hofner Imt. Les
Pauls + val. + dist. 800 F. Goyard

Pierre, 89, bd de Plcpus, 12°, 4°
étage, porte face, entre 19 et 20 h.

e V, Gibson Les Paul Custom +
&tul &t, nf, 3850 F. Tal, LEC. 27,18,
p.225h. b,

e V. Sound-Clty bas, 100 W, + SG
standard Tél, 16.1, 33.17.56, h. bur,

A vendra Orgue Madrigual,
1000F Tél, VOL. 48.76.

e V. ¢. o, Asba, charl,, 1 cymb.,
Orgue Vox 1 cl, Téte 100 W, Bafiles
Seltmer 50 W., Vox 60 W. 2 sono
80 W. 2 bass 50 W. et 80 W. t. bas
prix. Tél. 231.59.90, 19a 22 h.

e V. Sono 80 W. Tel. 2684.09.40.

e V. Steslphon 2 corps 80 W. dist.
reverb, écho 1900 F. Guit: stéreo
Elite 1 200 F. Bal, Star Ludwig 2 Zil-
zan tabourst régl. 1 400 F, Bordage,
1 sq. Cl. Debussy, Antony.

o V. Sono Kustom 100 W. 8 ent, +
reverb, 2 col. 100 W. 4 800 F. 2 baf.
MI 1500 F, 1 Leslie CBS 4 000 F, Tél.
206.46.00. Lucky,

e V. basse 300 F. + bafile 50 W.
450 F. Tél. 960.13.31,

e V. Ampll Recta 3 cps. 100 W. ét,
impec. 1 800 F. Avoiron,; 12, pl. des
Vosges, 78-Villepreux.

e V. Guit. Baldwin &t. neuf 1 200 F.
Ampli Stevens 40 W. bon état 900 F.
Ecr. Casses André, route du Sicol,
12-Aubin.

e Vands Leslia PRO 900 de 100 W,
Remorque orchestre 1 000 kg. Thu-
rlglse‘l.ﬁ’i. rue de Verdun, 69-Tarare.

e Urgent V, basse Eko 2 micros,
500 F, Tél, 531.85.85, h. b,

& V. basse Elite t, b. ét. 2 mic. +
hse 500 F, Tél. 920.18.78. Gérard.

e V, Gult, Hagstrém + boitier,
valeur 1200 F. Prix 700 F. Colin
Michel. Tél. ETO. 46.84

e V. Ampli Wem 2 corps 100 W. nt,
& déb. Tél, 973.13.

® Urg. Vds Vox 75 W. bass
tout neuf, Px 3 600 F. compt,
Ecr. Jaeglin J.P. 80-Romagny.

® Les Amplis el Sonos WEM
sont exposés et vendus par
Cambon-Musique, 49, rue Cam-
bon, Paris-177, T#él, 742.93.57,

e V., Guit, Gibson 335 TDW abs,
nve. Prix & déb, Sono Stevens 4 col.
(12 HP Goodmans) + reverb, & en-
trées 4500 F. Téte Hiwatt nve.
2300 F. Tél. 700.58.13, & part. 18 h.

e V. Orgue Hammond M 100, ex-
cellent état. TRU. 20.11.

e V., Fender Télécas. + étul 1400 F.
+ Ampeg ST 25 neuf260 W, 5 800 F.
Tél. 270.37.89, Gino.

e Vds 1° Tromb. & coullsse « Cour-
tois ¥ avec mallette 500 F., 2° Guit.
8 cordes 300 F. Santiso, 20, r. de la
Glaclére, 13%,

e Bat. Star nve + 3 cymb. Px intér.
Tél. 027.58.23,

e A vendre Saxophone Baryton
mib. bec Larsen, étul. Prix : 2 400 F
T4l. 428.08.20. Poste 508,

e A vendre GIBSON 175 D, état nf
avec boltier dlorigine. Ampll
Ampeg B12 XT. Tél. TRU. 36.41.
o A vdre sono Semprinl compléte,
neuve, prix int. Tél, TRU. 29,11 ou le
48.58.80 (Marsellle),

ACHATS

¢ Urg. orch. Ach. Org. Hammond
pay. compt. Tél. hrs. bur. (89)
67.19.50. Adr. Waldt Guy, 9, rue
Sundgau, 68-St-Louls.

® 2 HP 20/25 W, 30 cm, Lerouley.
Tél. BAG. 84.00.

® Ach. et Vds matérlel d'occasion,
Tél. 357,83.8

I"s Ac te ts Instr, et mat, .
277.72.06.

OFFRES D'EMPLOI

@ Urg, bass, batt, Org. cherc. 1 sax.
flut. Tél. ALE, 4925. Marc, 19 a
18 h 30.

e Cherche sollste réglon ouest,
Ecr.Chartier Philippe,28-Berchéres-
sur-Vesgre.

o Orch. seml-pro, cherc, org, &t
percus. Tdél. 907.78.24, pos. 383.
M. Roudil, h, b,

e Orch. bal cherc. Org. 668,37.37,
poste 200

o Groupe banlieue ouest cherche
soliste, bassiste sl polyvalents av.
matériel. Tél. 605.01.36.

e Groupe pop banlisue Est cherche
batteur. Tél. 927.15.67, 19 h a 20 h.
Patrick,

® Guit. bass. batt. av. local cher.
chant. ou org. chant. av. mat. Ecr.
M. Boitalet P., av. H.-Barbusse,
esc. 32, 83-Bondy,

o Chanteur style falk recherche
guitaristes amateurs et chanteuses
débutantes pour enregistrement
disque. Ecr. a Jean-Pierre Goul-
lieux, 87, rue de Clichy, Paris-9°,

e Importante maison nationale
cherche pour magasin de Paris,
vendeur gultariste bonne présen-
tation. Débutant s'abstenir. Ecrire
au journal Réf, : 12, qui transmettra.

® Ch. guitariste chanteur et
organiste. Tél, 357.6

e Guit. et batt, avec mat. cherch.
bass., chant., local pour format.
gr. amat, rock-pop, Tél. 589.17.41, 3
part, 18 h

e Groupe cherche batteur pour
travail trés sérieux. Ecrire Marty
J.~-P., 86, av. Léon-Jouhaux, 12-
Decazeville.

® Maguettes définitifs enregistre
ment extérieur, matériel prof. MV
Record. D, Klimberg, 2, av. Médérie,
g2-Meudan-fa-F, 630,72.55, sur RV,

®ELECTRONIC - MUSIC

Au service des musiciens pro-
fessianneis et amateurs, 18, hd
Marx-Dormoy, LIVRY-GAR-
GAN, Tél, 927.29.42.

Amplis GUITARES, ORGUE,
Percussion toutes MARQUES.
Occasions révisées - Garantle,
STATION SERVICE - DEFAN-
NAGE - AMPLIFICATEURS -
Toutes marques, Ouvert du
mardl au DIMANCHE MATIN-
PARKING ASSURE - 10 min.
de PARIS par auloroute A 3.

® Lecons particuligres de bat-
terie - Guitare - Bagse-Soliége -
Théorie. Marceau Magnier, 58,
rue  Mirabsau, 94-Ivry. éf
672.35.89.

® Loue studio de répétition &
I'heure ou au forfait, Tél. 357.83.81,

¢ Composez-vous des chansons ?
Faites-les mettre en musique

et harmoniser par : CLUB

DES AUTEURS, 167, rue du Temple
Paris-3", (Tél. 887.30,19),

e Cherc, |, début, (tes) aimant
chanter ou jouer la comédie

Rens. : GALAS BEAUNE, 4, Villa
Montcalm, Paris-18 (18 & 20 h).

¢ Animateur présentateur fantai-

siste recherche Imprésario, Ber-
?:r: Goulet, Tél. 957.48.33, aprés

% STUDIOS DE REPETITION
Loués & I'heure. Vide 12 F, ou
équipé (batterle, amplls, eic.).
30 F. Tél. 277.72.06.

¢ Ch. bon bassiste chanteur
at saxophoniste. Galas
assyrés, Tél, 357.64.08,

DEMANDES D'EMPLOI

e Org. avec org. + Leslie et autres
Instrum. cherc. orch., sérieux trav.
régul, Tél, 528.06.21.

@ Chant, (voix algu8) + différents
Instrum. cherc. orch., sérleux trav.
régul, Tél. 528.06.21.

e Trompet.-accordéon. électro-
nique profess. ch: orch. non dé-
butant contrats réguliers. Tél.
970.16.20.

o Guitariste Glbson Vox cherche
orchestre variété toutes réglons.
Dugat Patrick, 16 his, av. de |'lle-de-
France, 78-Les Clayes/Bois.

® Organiste avec Hammond +
Leslle cherche orchestre variétés
(style maderne) avac travall assuré,
possibllité arrangement. Tél.
770.65.70, le soir.

o Guit. solists rythmigue chanteur,
ch. gr. pop &t var. semi-pro. ou pro.
avec cantrat. Tél. 752.75.52. Lei-
louche, 13, rue Gaston-Monmous-
seau, 93-St-Denis.

e Bass,, guit. solist., planis, cherc.
trav. P. Henderson, 84-88, bd de la
République, $2-Vaucresson.

DIVERS

"% Granoe Electronic, |
24, rue Thomassin, 89-LYON 2°.
Tél 37.89.71 - Louons Sono
ttes puissances jusqu’a 600 W.
pour salle, plein air,

® Deavenez un VRAI batteur,
Lecons particuliéres de batte-
rie. Technique pura adaptée
Variétés et Jazz. Etudes de
solos, M. Tarussio,

Tél. 754.19.22.

® CHANT. Rééduc. voix, solfége,
piane, prép. aux disques, télé,
Music-hall, mise en scéne, forma-
tion compléte. Breyer, WAG. 27,15,

° rez association pop
addicts | Vous participerez ainsl
activement & la promotion de la

op music en France. Nom-

raux  avantages :

disques, photos, etc..
Addicts, 11, rue du Pavé 39—
Champaqno‘e.

(EVUGG .

e Auteur cherche compositeur.
Tél. 977.01.10.

e Compositeur de musigue élec-
troacoustique met son studio 2 la
disposition de groupes pop ou jazz,
pour réalisation d'enregistrements.
Tal. 954.17.68.

tecons panfcu“éres piano-
Orque - Gultare - chanl - clas-
sique - jazz et pop music - cours
batterle. Dejean, 67, rue Le-
courbe, Paris-15¢% Tél. 306.33.22

o Votre Photo Géante pour 25 F.
Faltes agrandir en 55 < 40 cm vos
meilleures photos, négatifs, diapo-
sitives, dessins et méms axtraits
de Journaux. Envoyez |'original
avec chéque ou mandat de 25 F.
(original retourné) et dans 8 jours
vous recevrez votre photo
éante nolr et blahc, port gratuit.
oc. contre 4 timbres.
PHOTO POSTER, 8, rue Rose-
Banoit, 10-Troyes,
e Orchestre loue sono compl.
Steelphon et jeux lumigre 3 000 W,
fréquence music. parf. état, Rens,
M. Boulanger, 14, r. F.-Ballly, 77-
Coulommiers.

e Cours de batterie et de gui-
tare basse par professionnels.

Tél. TUR. 50.17.

o Amateurs de photographie.
Réalisez vous-maéme vos travaux de
développement, Location de cabine
laboratoire individuelle pour a?ran-
dissement, tirage, dévelop. films,
Matér. moderne entlérement & votre
disposition. Photo-Test, 89, r. des
Batignolles. 229.42.89,
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